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Resumo

Condor , encomenda para o alla Scala e estreada em 1891, foi a 6pera de mais rdpida
elaboragdo por Carlos Gomes. Dado a pouca produtividade do compositor ao longo de 23
anos considerou-se oportunos investigar o processo composicional dessa Opera através dos
documentos textuais disponiveis. O manuscrito autégrafo de orquestra e os rascunhos au-
tégrafos para canto e piano sdo essenciais para este estudo, assim como a correspondéncia
do periodo. Conclui-se que Gomes elaborou Condor ao longo de quatro fases: rascunho,
orquestracao, revisao e introducdo do Balé. Revela-se um compositor criativo, renovador e
com grande capacidade de trabalho, o que contrasta com o periodo que antecede em que

produziu poucas obras e deixou vdrias inacabadas.
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Abstract

Condor was commissioned and premiered at alla Scala in 1891 and its elaboration
was rapid. Considering the low productivity of the composer along 23 years it was oppor-
tune to investigate the compositional process of this opera through the available textual
documents. The autographic manuscript of the score and the sketches for piano and voice
were essential to this study as well as the period correspondence. It is concluded that Go-
mes elaborated the opera along four phases: piano vocal sketches, orchestration, revision
and introduction of a ballet. The work reveals a composer attentive, creative and innovator
what contrast with the previous period in which composed just five operas and left many

unfinished.
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Introducao

Condor constitui-se na ultima 6pera escrita por Carlos Gomes. Foi-lhe encomenda pe-
los empresarios Corti, responsaveis, com a Casa Musicale Sonzogno, pela temporada

1890/91 no Teatro alla Scala em Mildo, onde estreou em 21 de fevereiro de 1891.

A encomenda de Condor significava muito para o maestro, nio s6 pelo aspecto finan-

ceiro como por tratar-se de um retorno ao prestigiadissimo Teatro alla Scalla.

Estima-se que Gomes levou de trés a cinco meses para cumprir o prometido (Carva-

lho, 1946). Possivelmente, iniciou a composicao da obra na primavera de 1890.
O libreto, de Mario Canti, versa sobre tema oriental e pouco se conhece sobre o autor.

As cartas do compositor do periodo em tela ndo sdo elucidativas quanto ao processo
que utilizou. Percebe-se apenas que foi um trabalho continuo e estafante. Em visita a Go-
mes, Braga (1936) relata encontrar um homem com uma inquebrantdvel vontade de produ-
zir, de realizar. Trabalhava em seu modesto apartamento na Via Morone em meio a copias
e provas de musicas por todos os lados, num ambiente aparentemente desorganizado. Go-
mes nunca foi um compositor de facil manufatura e em um periodo de 23 anos (1869-
1896) escreveu apenas sete peras. Neste sentido, admira-se mais ainda o resultado obtido
com Condor em condi¢des tdo pouco satisfatérias de trabalho. Assim, entende-se oportuno
tentar reconstruir a seqiiéncia de eventos que Gomes usou nesta tarefa incomum para seu
temperamento e sistemadtica de trabalho, isto €, escrever uma 6pera de certa magnitude, de

indubitavel qualidade, em um periodo tao curto.

Metodologia

Os elementos textuais para a realizacdo do presente estudo constituiram-se da cpia
microfilmada e fotos do manuscrito autégrafo, de cépias partitura orquestral manuscrita de
Bernardi, das partes instrumentais produzidas pela mesma copisteria, da partitura para can-
to e piano original, da partitura para piano solo e cdpias do manuscrito autégrafo para can-

to e piano.

Esses elementos textuais foram analisados quanto a sua estrutura e caracteristicas gra-
ficas, anotagdes, cancelamentos e correcdes, permitido, por método indutivo, construir uma

hipdtese relativa ao processo de elaboracdo composicional da obra.
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Para atestar a autoria de entradas ao texto foram consideradas as caracteristicas grafo-

l6gicas da escrita gomesiana (Penalva, 1996:10-11).

Os documentos textuais

O manuscrito autégrafo (MS) da partitura de orquestra estd depositado na Divisdo de
Arquivo Histérico do Museu Historico Nacional. Sdo trés volumes, um para cada ato, de
cadernos de papel medindo 41 cm x 29 cm com 28 pautas. No terceiro volume encontra-se

um caderno contendo o texto do Balé.

As copias profissionais foram feitas pela firma de Achille Bernardi e apresentam boa
qualidade de leitura. Existem duas copias presentemente, uma no Museu Carlos Gomes em
Campinas e outra na Ricordi Brasileira em S3ao Paulo em deplordvel estado, uma vez que,

tudo indica, tem sido utilizada nas apresentagdes da dpera ou trechos dela.

O material de orquestra constitui-se de cadernos cujas partes de cordas foram incisa-
das, pelo menos a maior parte dos trés atos. Para os demais instrumentos as partes sdo ma-
nuscritas. Salvo futuras investiga¢des o tinico conjunto disponivel desse material original é

o da Ricordi Brasileira.

A leitura da partitura para canto e piano, em compara¢do com a partitura de orquestra,
revela uma redugdo limpida e desprovida de excessos virtuosisticos, ainda que, as vezes,

simplifique significativamente a proposta orquestral.

A partitura para piano solo € disponivel em algumas bibliotecas e seu exame revela

uma reducdo convencional e competente da partitura, feita por Azzo Albertoni.

Gomes menciona (Vetro, 1998) a existéncia de trechos separados (pezzi staccati) do

Condor os quais, até o momento, ndo foram identificados em nenhuma biblioteca.

Talvez a fonte textual de maior interesse seja o conjunto de rascunhos autégrafos do
Condor (ENM/UFRIJ). Trata-se dos rascunhos para canto e piano de quase toda a musica
da 6pera, contendo quase todo o primeiro e segundo atos. Do terceiro, apenas o quarteto

apresenta-se completo.

Por 1ltimo, “Ohime! Ohime! Non va di questo...” € referido como uma folha de ma-
nuscrito autégrafo com a indica¢do “Da Odalea — rifacimento del Condor” (De Odalea —
renovagdo do Condor) em um catdlogo de uma mostra na Biblioteca Communale de Milao

durante as comemoragdes do sesquicentendrio de nascimento do compositor em 1986.
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Um resumo das fontes textuais e sua localizagdo podem ser vistas no Quadro 1.

Quadro 1 — Lista parcial das fontes textuais de Condor e sua localizacao.

Tipo Texto Local
Opera completa iaglet:nr:rgf orquestra. Copia de Ricordi do Brasil.
Opera completa Partes orquestrais. Copias de A. Ricordi do Brasil

Bernardi

Atos I, I e balé

Partitura de orquestra. Cépia de
A.Bernardi

Museu Carlos Gomes

Opera completa

MS autégrafo

Museu Histérico Nacional —RJ

Opera completa

Microfilme do MS autégrafo

Biblioteca Nacional- RJ

Opera completa

Reducdo para canto e piano.
Arthur Demarchi, 1891.

bibliotecas das principais Escolas
de Musica

Opera completa

Reducdo para canto e piano.
Ricordi /FUNARTE 1986

FUNARTE, bibliotecas das prin-
cipais Escolas de Musica, livrari-
as.

Opera completa

Reduciao para piano solo

Museu Carlos Gomes ,Campinas

Libreto

Texto impresso

Biblioteca Nacional — Setor de
Musica, RJ; Biblioteca Del Con-
servatorio — Mildo; varios

Ohime! Ohime! Non
va di questo...

Manuscrito autégrafo. “Da O-
dalea — rifacimento del Condor.

Biblioteca Del Conservatorio -
Milao

Rascunhos de trechos
do I, Il e III atos

Canto e piano

Escola de Musica — UFRJ

cena III, II ato

Manuscrito autégrafo

Museu Carlos Gomes — CCLA
Campinas

O Processo Composicional de Condor

Analisando-se os principais documentos listados no Quadrol e a seqiiéncia logica de

sua producgdo, permite-se, preliminarmente, dividir em quatro fases o trabalho do composi-

tor. Inicialmente, de posse do libreto ou partes dele, Gomes deve ter produzido os rascu-

nhos para canto e piano. Apds, elaborou a partitura de orquestra e, posteriormente, promo-
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veu uma detalhada revisdo. Por fim, apds 1891, escreveu um balé, acrescido ao segundo

ato, com estréia em 1892 no Rio de Janeiro (Quadro 2).

Quadro 2 — Principais momentos do processo composicional do Condor.

Fase |Atividade Possivel periodo
- Até Setembro,
1 Elaborac¢do do rascunho 1890
2 Orquestracao Outubro, 1890
3 Revisio Antes de fevereiro,
1891
< Ap6s fevereiro
4 Balé — segundo ato 1891

A primeira fase

Nos rascunhos para canto e piano se encontra a maior parte musica, incluido os tre-
chos posteriormente removidos durante a revisao (fase 3), assim como cancelamentos de
compassos que levam a uma nova op¢ao. Um exemplo € a introducao, no Prelddio, da frase
cantada por Condor (Figura 1, 2 a e b). Entretanto, ele a cancela optando pela versdao que se

conhece hoje.
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Figura 1- Primeira interven¢do de Condor no primeiro ato.
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Figura 2 a — Compassos 29-31 do Prelidio'. Versdo definitiva.

! As péginas correspondem 2 partitura para canto e piano (FUNARTE/Ricordi)
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Figura 2 b — Primeira versdo como se encontra no rascunho para canto e piano auté-
grafo.

Segunda fase

Compreende a fase de orquestragdo. Com os elementos disponiveis é dificil precisar o
periodo tomado por Gomes para realiza-la. Entretanto, € sobre a orquestragao a tinica men-
cdo de Gomes sobre o trabalho com Condor. Em carta a Gino Monaldi, de 3 de outubro de
1890, o compositor escreve que “ ...apesar do trabalho constante, desde a primavera, até
agora sé terminei a parte basica do trabalho, faltando o instrumental, que devo completar a
tempo. ...” (Vetro, 1982:311). Esta informagdo € coerente com a data aposta ao final do

rascunho autografico para o segundo ato — setembro de 1890.

O documento mais importante para esta fase € o manuscrito autégrafo da partitura or-
questral. O processo utilizado por Gomes nao difere do que se supdes ser o habitual para a
época, isto €, o compositor, ou um assistente, transcreve para a folha pautada as partes vo-
cais e, posteriormente, apde a orquestracdo (Sullivan, 1984). Nota-se que, no MS, o texto
musical das partes vocais foi entrado de maneira quase profissional. Por outro lado, as li-
nhas instrumentais apresentam uma caligrafia menos cuidadosa, prépria de quem esté cri-

ando livremente.

Aspecto relevante é que este documento contém partes de canto que ndao foram utili-
zadas por Gomes. Sdo trechos de poucos compassos, mas ha passagens extensas que foram
eliminadas. No segundo ato foi cancelado um dueto entre Zuleida e Condor com 63 com-
passos. No terceiro ato, 0 mesmo ocorre com 26 compassos de dueto entre Odalea e Con-

dor.
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Outra ocorréncia nesse periodo € o acréscimo e a retirada de material musical. No ini-
cio do primeiro ato Gomes inclui quatro compassos para a harpa, mimetizando a afinacao
da guitarra antes de Adin iniciar sua serenata. Este trecho foi eliminado na fase de revisao

e, mais importante, nao consta do rascunho autégrafo de canto e piano.

Terceira fase

Corresponde a revisdo feita no manuscrito da partitura de orquestra. Gomes utiliza 1a-
pis vermelho, azul e, raramente, preto. Algumas vezes, usa tinta vermelha para entrar com
modificagdes em notas, permitindo maior precisdo. Vdarias anota¢des pessoais de Gomes as
margens da partitura, e enderecadas nominalmente a Bernardi indicam a realizacdo da revi-

sao antes da copia profissional.

As intervencdes feitas compreendem: correc¢ao de inconsisténcias do texto musical;

cortes de trechos; modificacoes da instrumentacio; e acréscimo de material musical.

As corregdes de inconsisténcias se resume a acréscimos de acidentes ou sua modifica-
cdo em conformidade com a l6gica harmonica. Mesmo assim, na andlise da copia Bernadi

verificam-se varios erros de gramatica musical.

As modificagdes de orquestragdo ocorrem esparsamente na partitura, mas sio relevan-

tes.

No primeiro ato chama a atencao que, originalmente, o compositor utiliza apenas uma
harpa. A inclusdo da segunda harpa parece ser posterior, ainda que isto nao tenha ocorrido
necessariamente no periodo de revisdao pois ndo utiliza o lapis vermelho ou azul para a se-
gunda harpa. A tinta € a mesma para a escrita do manuscrito original, mas a caligrafia é
mais rapida, com tragos mais finos, menos cuidadosos, como algo acrescentado a posterio-

ri (Figura 3).

Em um trecho na cena dltima do terceiro atoz, Gomes promove uma consideravel mo-
dificacdo na orquestracdo. Preocupa-se em dar uma vestimenta mais elabora, com carater
mais dinamico e tenso. Em substituicdo a simples trémolos, ele acrescenta sesquidlteras
ascendentes ou descendentes (Figura 4).Vé-se no quarto compasso desta pagina que as

notas com trémolo ndo foram completamente raspadas, permitindo comprovar o que de

2 Pégina 238, trés ultimos compassos (edi¢do para canto e piano, RICORDI/FUNARTE) e pigina 666/667 do
manuscrito autégrafo para orquestra.
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original ali existia. Nos segundos violinos vemos também este mesmo padrdao. Madeiras e

trompas também sdo chamadas a intervir, criando maior densidade sonora a0 momento.

&

Figura 3— A segunda harpa parece ter sido acrescida posteriormente. Note-se a dife-

renga dos tracos da caligrafia musical.

12 violinos -

Flautim ~—

Figura 4 — Pagina 666 do manuscrito autégrafo da partitura de orquestra. Terceiro ato,

cena dltima.

O 1ltimo aspecto corresponde aos acréscimos feitos e que vao aparecer, posteriormen-

te, na copia Bernardi e na partitura de canto e piano.
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O exemplo mais importante € o acréscimo de uma intervengdo do coro a oito compas-
sos do final da 6pera (Figura 5). Gomes introduz duas frases do coro com o texto “Orror!
Orror!”. Este acréscimo, certamente feito durante a revisdo, pode ter duas explicagdes.
Para o enredo, ficam mais convincentes as relacdes dos stditos com Odaléa. Afinal, grande
parte da tragédia de Condor esta no forte antagonismo deles as posturas de sua rainha.
Quando, apés o suicidio de Condor, ela diz que os barbaros suditos podem também despe-
dagar seu coragdo, cabe, de fato, uma interven¢do de horror por parte deles.Existe um du-
plo sentido no desafio de Odalea. Ela reafirma, mesmo apds a morte, sua paixao por Con-
dor, inaceitdvel para os suditos e, a0 mesmo tempo, ousa sugerir que estes pudessem ferir
sua rainha, ato sacrilego e também inaceitdvel. Harmonicamente, os dltimos 62 compassos
da 6pera apresentam uma armadura na tonalidade de 14 bemol maior. No entanto, apenas
na intervencao do coro € que a musica assume claramente esta tonalidade. Esta se faz sobre
o quinto grau da tonalidade e, em seguida, sobre o sexto, servindo para auxiliar na confir-

macao tonal.

Figura 5 — A intervenc¢do do coro foi acrescida apds a orquestragdo inicial.

Quarta fase

A dltima fase corresponde a inclusdo do Balé no segundo ato. Nao se pode precisar o

periodo em que Gomes introduziu esta musica. Entretanto, sabe-se que ele foi apresentado
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pela primeira vez no Rio de Janeiro em setembro de 1892. Sua inclusdo poderia ser devia
ao desejo de Gomes de apresentar a opera em Paris (Carvalho, 1946), onde os bales, parti-

cularmente, no terceiro ato, eram muito bem-vindos.

Conclusao

Pela anélise dos documentos textuais de Condor, sugere-se que 0 processo composi-
cional constitui-se de quatro periodos: elaboracdo do rascunho para canto e piano, orques-

tracdo desse material, revisao e introdu¢ao de um balé.

Verificou-se que Gomes eliminou uma quantidade aprecidvel de miusica até a versdo
final. O fato desses trechos estarem no MS da partitura de orquestra, revela que o composi-
tor teria intencdo de utiliza-las. Assim, sua remog¢ao pode ser de ordem estrutural da conti-
nuidade dramatica e, mais provavel, um desejo de Gomes em reduzir progressivamente o
tamanho da d6pera para garantir a entrega da encomenda. Razdo adicional parece ser um
constante dilema entre realizar algo “novo” em Condor ou retomar suas formulas antigas

de sucesso garantido.

Por fim, verifica-se que Gomes apresentou um comportamento légico e ordenado na
gestacdo de Condor e, mais que isto, em estreito tempo. Isto leva a indagar o porque das
longas gestacdes de suas outras Operas e o porque da incapacidade de concluir as iniciados
(Morena, América, etc) uma vez que, por meio deste estudo, verifica-se que o compositor,
mesmo naquele periodo dificil de sua vida, apresentou condi¢des de assumir as pesadas
exigeéncias criativas e laborais de uma nova Opera, demonstrando uma grande capacidade
de trabalho. Assim, € oportuno investigar as razdes para a pouca produtividade de Gomes

nos periodos anteriores que, curiosamente, eram mais propicios a criacao.
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