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Resumo

O artigo comenta as principais discussdes da atualidade no campo da eletroacustica
mista, no que estd relacionado, primordialmente, as implicagdes interpretativas, compositi-
vas e auditivas dentro desse ambito. Como cerne do texto, encontra-se o que se chamara de

querela dos tempos e alguns caminhos para a solucao de tais divergéncias.
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Abstract

This article comments the main discussions about mixed electroacoustic music nowa-
days, in which is mainly related to interpretative, compositional and aural implications
within this subject. As the kernel of this text, it will be found what is called the quarrel of

times and some ways to answer these divergences.

A querela dos tempos, titulo do presente artigo, € o termo utilizado por Philippe Ma-
noury para se referir as discussdes que ocorrem no campo na musica eletroacustica mista,
mais precisamente aquelas relativas aos pontos favoraveis e desfavordveis no emprego de
recursos eletroacusticos por meio de dispositivos de dudio em tempo real — também conhe-
cidos como live-electronics — ou de sons eletroactsticos previamente elaborados pelo
compositor, fixos em suporte'. O mesmo autor refere-se ao primeiro modo de difusdo ele-
troacustica como técnicas em tempo real, e ao segundo caso como técnicas em tempo dife-
rido (Manoury, 1998b:78). No caso das técnicas em tempo real, as transformagdes sonoras
— realizadas por meio de programas computacionais especificos para esse fim — sdo obtidas
a partir das fontes instrumentais no momento da performance e permitem uma maior vari-

abilidade nas interpretagdes. Nas técnicas em tempo diferido, por sua vez, as variagdes
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interpretativas numa obra dependem apenas do instrumentista, pois os recursos eletroacus-
ticos sdo previamente elaborados pelo compositor e sofrem infimas mudangas de execugdao
para execugdo. Os sons eletroacusticos sdo fixados em suporte num momento anterior a
performance da obra — mais precisamente, no momento de sua concep¢ao — e cabe ao in-

térprete integrar-se a essa estrutura.

Percebidas essas diferentes possibilidades de difusdo eletroacustica, é de se esperar
que, atualmente, haja correntes favordveis a um ou outro modo. Neste texto, pretende-se
comentar a respeito das discussdes sobre o assunto, procurando abranger as esferas compo-

sitivas, interpretativas e auditivas de uma obra mista.

O surgimento da musica eletroactstica mista tem sido apontado por muitos estetas e
compositores como um caminho bastante fecundo. Isto porque, primeiramente, a inclusao
de intérpretes na performance relaciona-se com a tradicio musical pré-eletroacustica e,
desta forma, tal referéncia instrumental estabelece uma espécie de continuidade histérica
mais evidente entre esses repertorios. Além disso, em contraposi¢do a miusica acusmatica,
a inclusdo de instrumentos acusticos possibilita variabilidade na interpretacio de uma
mesma obra, correspondendo  “(...) a necessidade de preservar um certo nivel de indeter-
minagdo, e manifesta o desejo de deixar a obra inacabada (...) modificando-se de execu-
cdo para execugdo (...)" (Bosseur, 1990:131). Tudo isso gracas ao fator humano que, a
partir desse momento, comeca a integrar o ambiente de performance. Por outro lado, abri-
ram-se caminhos para a exploracdo de determinados aspectos da morfologia sonora dos
instrumentos e, com isso, trabalhd-la num nivel outrora nunca experimentado, promovendo

um enriquecimento timbrico nas obras como um todo.

A evolucdo nas pesquisas de sintese sonora por meio de computadores, iniciadas por
volta da década de 1950 e desenvolvidas da década seguinte?, trouxe algumas mudancas no
que se refere aos suportes utilizados na miusica eletroactstica. Com o passar das décadas, o
uso da fita magnética foi substituido por programas especificos para a realizagdo de tal
procedimento. Além disso, como fruto dos avancos tecnoldgicos nesse ambito, surgiram os
sistemas de dudio em tempo real. Como tais sistemas ampliaram possibilidades para a esfe-
ra da composicao e interpretacdo desse género, logo foram aclamados como uma solugao
frente a um dos aspectos mais criticados na difusdo de sons eletroacusticos pré-elaborados:

a falta de flexibilidade interpretativa para o instrumentista. E, a partir disso, suscitaram-se

1 . e . . e
Ou fita magnética, referindo-se ao processo de maneira anacronica.
2 .
Cf. Bosseur, op. cit.:233-235.
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as discussoes sobre qual tipo de difusdo eletroactstica seria o melhor a ser empregado nas

composi¢Oes eletroactsticas mistas.

As divergéncias que se estabelecem em torno da musica eletroacustica mista sao, ba-
sicamente, de duas ordens: posicionamentos relacionados a aspectos préticos — ou seja,
questdes relacionadas a performance — e reflexdes de cunho estético-compositivo. Apesar
das diferentes abordagens, o ponto central da discussdo encontra-se no uso do tempo real

versus tempo diferido.

O aspecto mais discutido é, sem divida, aquele relacionado com as questdes préticas
na execucao desse repertdrio. Faceta geralmente explorada por intérpretes, o ponto crucial
gira em torno do tempo cronolégico. A performance com suporte fixo € vista como limita-
dora, devido a necessidade de se seguir rigorosamente as indicacdes de tempo — ocasio-
nando um desconforto e falta de liberdade para a expressao das idéias musicais por parte

dos instrumentistas. McNutt afirma que,

para o instrumentista, a performance com suporte fixo é semelhante a traba-
lhar com o pior parceiro humano imagindvel: desatencioso, inflexivel, nao-
responsivo e totalmente surdo. Ao passo que o intérprete domina a atengdo do pu-
blico, estd ironicamente submisso ao seu parceiro de musica de cAmara, concen-
trando a maior parte de sua atencdo em coordenar-se com o seu acompanhante —
mesmo tendo sobre si a inteira responsabilidade de manter o grupo coordenado!
(McNutt, 2003:99)

A questdo do tempo cronoldgico € relevante para o intérprete, mas nao € nova. No ca-
so da musica eletroacustica mista em tempo diferido, ela surge apenas em outro formato,
pois o ambiente de performance em questdo diverge do tradicional. E natural ao intérprete,
em obras que ndo utilizam recursos eletroactsticos e pressupdem dire¢do musical por in-
termédio de uma regéncia (orquestras) ou mesmo em formacdes cameristicas, adequar suas
acdes ou a outros membros do grupo ou as indicagdes do regente, a despeito de ser uma
obra cuja escrita € tradicional ou ndo. Na verdade, o que realmente € relevante e estd em
jogo € a questdo do tempo subjetivo3 de uma composicao; esse, de fato, varia, no proprio
ato interpretativo do instrumentista, de acordo com as concepg¢des de um determinado in-

térprete e € um dos objetos de atencdo dos ouvintes — o que ndo exclui a “interpretacdo” da

3 Sobre o tempo subjetivo de uma obra, Seincman (2001:14) afirma que € a interagdo dinamica entre obra e ouvinte (0b-
Jeto e sujeito) que se dd por meio da recepgdo musical (ou seja, da “interpretacdo” intelectiva que efetuamos ao escutar
uma obra), e nem sempre coincide com o tempo cronoldgico de uma composicio. Isto porque o ato de observar o fend-
meno musical implica numa troca continua entre o objeto e o sujeito, uma “retomada do sujeito como objeto de si pro-
prio — que ele se implique no fenémeno como objeto de sua propria escuta.” (op. cit.:29). Sendo assim, esse tempo subje-
tivo é um conceito extremamente maledvel , variando de acordo com a visdo de cada ouvinte.
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obra efetuada na apreensdo “passiva” instaurada no proprio ato de escuta. No uso da musi-
ca eletroacustica mista, parte da obra € resultado de a¢cdes que ndo provém de um ser hu-
mano; porém, o tipo de problema levantado € uma realidade enfrentada usualmente por um
instrumentista na pratica de camara, além do que, tanto 14 como c4, subsiste a problemaética

da prépria recepg¢do da obra.

Em vista disso, ater-se apenas a tal questdo — qual seja: a de uma presumivel falta de
flexibilidade interpretativa tout court — € restringir-se a superficialidade dessa problemaética
e, de certa forma, a obviedade da pratica musical que envolve mais de um instrumentista.
E, certamente, uma discussdo concentrada apenas nesse nivel ndo podera resultar em apon-

tamentos relevantes.

Existe, também, uma vertente de pensamento que trata da intrusdo das maquinas nos
processos de criacdo e execucao musical. Esta discuss@o, que adquire um patamar estético,
parte do pressuposto que hd uma relacdo dualista entre seres humanos e maquinas: da
mesma forma que consistem num auxiliar para as acdes humanas, elas constantemente
interpelam o Homem, acarretando processos de questionamento continuo a respeito de seu
uso e suas fungdes no ambito social.* Dentro dessa vertente, a questao tempo diferido ver-
sus tempo real também € discutida em alguns momentos, como pode-se notar em Belet
(2003:305-307). Este autor discute “o dilema estético de quem serve o qué (ou o qué serve
quem) na performance” (Belet, op. cit.:305), partindo da idéia que tanto a escuta de uma
obra, quanto sua performance foram afetadas pelo dualismo que envolve a visao da socie-
dade com relacdo as méiquinas. Assim, chamando a musica em tempo diferido de sistema
de performance estatico (/bid:306), Belet afirma que ela surgiu das limita¢des de ordem
técnica na fase inicial da musica eletroacustica mista, e tal sistema coloca o intérprete em
desvantagem, pois todas as falhas em performance serdo compreendidas pela platéia como
erros do intérprete. Por isso, defende o uso dos sistemas em tempo real, pois confere maior
flexibilidade interpretativa ao instrumentista. Tais afirma¢des alinham-se profundamente
aquelas j4 mencionadas com relacdo aos aspectos praticos desse repertorio e, como afirma-
do anteriormente, referem-se a superficialidades do género. Por isso, € necessario buscar
outros prismas para trazer a discussdo observacgdes relevantes e obterem-se conclusdes

mais aprofundadas sobre o assunto.

* Cf. Belet (op. cit.:306) e Manoury (1996:205).
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Na verdade, a grande questdo a ser respondida é: qual é o melhor caminho, tanto do
ponto de vista estético, quanto do ponto de vista compositivo e interpretativo, para o com-

positor, ao trabalhar no campo da misica eletroacustica mista?

Para que a questao seja discutida satisfatoriamente, € necessario considerar trés aspec-
tos fundamentais que giram em torno dessas obras musicais: a composi¢do, a interpretacdao
e a escuta. A partir desses topicos, € possivel chegar a discussdes mais aprofundadas a res-

peito do assunto.

Antes de discutir a querela propriamente dita, é necessario abordar um principal pro-
blema que atinge tanto a musica mista em tempo diferido, quanto aquela em tempo real: a
representacdo (Manoury, 1998b:62). A notagdo tradicional consiste numa representacdao
abstrata — e, portanto, parcial — da complexidade do fendmeno sonoro. A escritura é, pois,
dotada de relatividade, dependendo de operagdes mentais para o seu devir. Enquanto isso,
a representacdo sonora da musica eletroacustica possui origem distinta: sendo de natureza
numérica ou grafica, ndo depende das representacdes mentais para sua existéncia (Ibid:70-
71). Desde o inicio do processo compositivo, é com essa diferenga entre suportes que o
compositor deverd lidar, conhecendo “a priori a natureza dos elementos que serdo trata-

dos, mas ignorando os valores exatos que os definirdo.” (Manoury, Ibid: 74)

Outros aspectos importantes sao aqueles relacionados a estruturacdo de uma obra mis-
ta. E necessario encontrar um ponto de equilibrio entre a fusdo e o contraste entre as partes

instrumental e eletroactstica, dois extremos da interacao:

(...) enfatizo que uma composicdo mista de grande valor serd aquela em que
nao apenas ambos os extremos dessa cadeia sdo elementos constitutivos de sua es-
trutura, mas também, de modo efetivo, a exploracdo sistemdtica dos estdgios de
transicdo entre a fus@o e o contraste. (Menezes, 2002:308)

A respeito da fusdo, esta ocorre quando sao realizadas “certas transferéncias localiza-
das de caracteristicas espectrais de uma esfera sonora para outra” (Menezes, op.
cit.:308), o que é mais plausivel de ser feito com o uso de sons dos instrumentos envolvi-
dos na composicdo. Desta forma, caso se trabalhe unicamente com dispositivos de dudio
em tempo real (live-electronics), a fusdo dominard a escuta e o resultado que se terd é de
identidade sonora. A integracdo entre as partes eletroacustica e instrumental € nitida ao
ouvinte, ao ponto de parecer-lhe apenas que possibilidades sonoras dos instrumentos foram

estendidas.
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Por outro lado, a questdo do contraste entre partes sempre pode ser melhor trabalhado
quando se utilizam sons eletroacusticos em tempo diferido. Por meio do tratamento sonoro,
marcante na elaboracdo da musica em tempo diferido, é possivel penetrar a estrutura inter-
na do som e elabord-lo de modo mais pormenorizado, garantindo um maior refinamento
sonoro a composi¢do e sobretudo a emergéncia de estruturas sonoras contrastantes, porque
mais independentes do contexto instrumental. Como conseqiiéncia, ao se trabalhar o con-

traste, ficam evidentes as diferengas entre partes instrumentais e recursos eletroacusticos.

No que tange a interpretacdo musical, Manoury diz que a interacdo, na musica, ndo é
fruto do surgimento da miusica eletroacudstica mista, mas sim um fator ligado a virtualida-
de, que sempre estd presente numa obra quando esta abrange a dupla relacdo escritura-
interpretacdo. Ou seja, dentro da musica tradicional, a escritura sempre contém em si a
marca da virtualidade, pois trata-se apenas de uma representacdo parcial do que vird a ser
o fendmeno sonoro; a obra surge de fato quando se d4 a interpretacdo musical. Assim sen-
do, propde que tal virtualidade pode ser preservada no contexto da musica eletroacustica
mista por meio do uso do dudio em tempo real, pois, ao contrario da difusdo em tempo
diferido, esse meio possibilita manter a potencialidade sonora de uma obra — assim como
ocorre no repertério tradicional (Manoury, op. cit.:72-73). Dessa forma, o autor acaba por
justificar a op¢do pela difusdo em tempo real por meio do estabelecimento de um continuo
histérico. Talvez este seja um caminho interessante a se trilhar, no caso da musica eletroa-

cuastica mista.

Como pode ser notado ao longo do texto, a querela dos tempos € fruto de sectarismos
causados pela negligéncia ao se observar as complexidade de fatores envolvidos no ambito
do repertério eletroacustico misto. Na realidade, a forma mais consciente de se responder a
principal indagac@o aqui feita — qual seja: o melhor caminho a ser trilhado pelo composi-
tor, tanto do ponto de vista estético, quanto do ponto de vista compositivo e interpretativo,
ao trabalhar com esse repertério — ndo € por meio de posi¢des sectdrias, excludentes, que
demonstraram ser uma forma superficial de abordagem. Muito provavelmente, a maneira
mais interessante de solucionar tal problema reside na interse¢ao de tantos pontos de vista.
Em suma, espera-se uma reconsideracdo nao apenas das partes divergentes que constituem
tal querela, mas também do seu aspecto global. Ou seja, a andlise dos meandros dessa

questdo consistird, a partir de agora, na chave para um real progresso desse campo.
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