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Resumo

Esta comunicagdo trata dos resultados parciais da investigacdo voltada para a andlise
da trilha sonora do programa televisivo “R4-Tim-Bum”, TV Educativa. A metodologia de
andlise foi proposta por Amparo Porta, investigadora espanhola, que chega aos sentidos do
discurso musical por meio de trés niveis de aproximacdo e seus elementos de referéncia:
(1) O verossimil referencial: as qualidades sonoras e caracteristicas de estilo; (2) O veros-
simil poético: a estrutura musical do quadro televisivo, sua constru¢do e tipos de finaliza-
¢do; (3) O verossimil tépico: o caréter ideoldgico do conjunto do texto musical. A andlise
mais aprofundada de um dos quadros do programa, o que trabalha os conceitos de “equili-
brio” e “desequilibrio”, nos levou a concluir que, a despeito da inten¢do educativa propa-
gada na sua concepg¢do, aconteceu a veiculacdo de esteredtipos culturalmente questiona-
veis. O conceito de equilibrio foi associado a repertério com caracteristicas da musica eru-
dita de periodo cldssico ou do inicio do romantico - tonal, métrica, resolu¢ao das dissonan-
cias - enquanto que o conceito de desequilibrio foi associado a nio resolu¢do de dissonan-
cias, a relacdo aleatdria de sonoridades em uma base amétrica. Estabeleceu-se uma antitese

valorativa entre a musica erudita de estilo cldssico-romantico e a de estilo contemporaneo.
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Abstract

This study treats the partial results of research directed at the analysis of soundtrack
of television program Ra Tim Bum, Educational TV, obtained by applying the methodology
of analysis proposed by Amparo Porta (1997). The Spanish researcher arrives at the mea-
nings of musical discourse by way of three levels of approach: (1) the provable point of

reference, the nuclear level of analysis, referring to qualities of the sound, as well as to
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certain characteristics of style; (2) the poetic approach, taking as a text of reference the
musical structure of the television program, observing how is constructed and it types of
conclusion; (3) the topic approach, the topical dimension of the discourse is that which
confers more stability, sharpness and coherence from the ideologic point of view, and so
far as a topic is a discourse used by a group, sector or tendency. For this reason, the entire
and enable of musical text is necessary. The analysis of one of the most profound aspect of
the program, which seeks to transmit the meaning of the concept of equilibrium and dise-
quilibrium, lead us to conclude that, the spite the educational intention advertised at the
conception of the program, culturally questionable stereotypes have been transmited: the
concept of equilibrium was associated with the musical peaces with characteristics of eru-
dite music of the classical period or the beginning of the romantic period: tonal, measured,
resolution of dissonances, while the concept of this disequilibrium was associated with the
non-resolution of dissonances, the random relationship of sound in an unmeasured bays.
There was stabilished and antithesis, in terms of value between the erudite music of the

classical-romantic style and that of contemporary style.

Key words: Media — Television — Children’s television program.

Introducao

A Comunicacdo € um processo de transmitir idéias, sentimentos e emocdes, chegando
a atingir a sensibilidade do sujeito, procurando formar atitudes e opinides. O processo de
Comunicacdo implica em trés aspectos: educar ou informar (apelo a inteligéncia); fazer
propaganda, persuadir (apelo a afetividade) e divertir. Os trés aspectos se interpenetram e

em sintese comunicar € produzir certa rea¢do no sujeito (Carvalho, 1998).

A compreensdo da mensagem veiculada pelo cinema e televisdo depende do conheci-
mento do codigo simbdlico do meio (montagem acelerada, por exemplo) — decodificacdao
de elementos visuais gerados por técnicas especificas (visuais: corte de uma tomada a ou-
tra, rotacdo da camera de um lado a outro da cena, close, divis@o da tela; auditivas: narra-

dor invisivel) (Greenfield, 1988).

Para Greenfield (1988) nem sempre as criangas sabem interpretar duas tomadas de um
programa de TV (tomada é uma seqiiéncia continuamente focalizada pela camera) e suas

ligacoes (fusdes e encadeamentos) depende de seu estidgio de desenvolvimento — até pouco
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mais de 7 anos as criangas ndo conseguem inferir corretamente as relacdes entre cenas de
programas para adultos. Criangas menores tendem a tratar cada tomada como entidade
separada ou ndo usam a ordem das tomadas para interpretar uma seqiiéncia. Segundo Gre-
enfield (1988), aproximadamente aos 10 anos a habilidade se completa, mas alguns recur-

sos podem ainda confundi-las — mais especificamente os que se relacionam a tempo.

Greenfield (1988) mostra que para a Psicologia existem dois tipos de processamento
cognitivo. O processamento paralelo (a pessoa recebe multiplas informagdes simultanea-
mente) e processamento seqiiencial (a pessoa processa um item de cada vez) — um quadro
complexo supde um processamento paralelo e a leitura um processamento seqiiencial. As-
sistir TV promove o processamento paralelo como estratégia para o recebimento de infor-

macoes. Isso implica que as criancas sao mais envolvidas com este tipo de recurso.

Postman (1994) mostra que hd uma invasao da nossa casa pela televisao, interferindo
na nossa concepc¢ao de realidade, o relacionamento entre ricos e pobres, a idéia de felicida-
de em si. O que fazem os meios de comunicacdo, especialmente a TV, com a idéia de or-
ganizagdo politica e com o conceito de cidadania? As novas tecnologias incidem sobre a
estrutura de nossos interesses: as coisas sobre as quais pensamos. Incidem sobre a natureza
de nossos simbolos: as coisas com que pensamos. E incidem sobre a constitui¢do das rela-
cOes entre as pessoas de uma comunidade: a arena na qual os pensamentos se desenvol-

vem.

Levando em consideracdo todos esses aspectos, “é imperativo que pais, maes, profes-
sores/as e outros adultos compreendam de que forma esses [0s] filmes atraem a atenc¢do e

moldam os valores das criancas que os véem e os compram’ (Giroux, 1995, p.58).

Frente as questdes apresentadas acima, analisamos a trilha sonora de cinco programas
consecutivos do Programa televisivo infantil “Ra Tim Bum” emitido pela TV Cultura/TV
Educativa diariamente (de 2 a 6" feira) e suas implicagdes com a ideologia presente, com a
producdo cénica e de montagem, incluindo os comerciais (propagandas) apresentados no

decorrer do programa.

O universo desta pesquisa € composto pelos programas de TV infantis apresentados na
Cidade do Rio de Janeiro divulgados via antena comum e nao por TV a cabo. A amostra
foi escolhida intencionalmente — o programa Ra-Tim-Bum, apresentado na TV Educativa,
€ o unico programa infantil produzido por rede de televisdo estatal Os procedimentos en-

volveram a gravacdo dos programas veiculados de 14/06/04 a 18/06/04, incluindo os co-
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merciais; a montagem das planilhas com cronometragem, classificacdo e andlise dos qua-

dros; andlise da trilha sonora do programa e suas implicagdes ideoldgicas.

O referencial tedrico-metodoldgico utilizado foi o proposto por Porta (1997). A autora
apresenta uma traducdo da metodologia de andlise dos discursos desenvolvida por Ibafiez
(1985, citado por Porta, 1997) para o caso das trilhas sonoras observando o texto musical
em trés graus de proximidade: (1) O verossimil referencial: é o nivel nuclear da analise de
conteddo a qual estd centrada na palavra como elemento de verossimilidade mais elemen-
tar do texto. A partir desse fato, Porta (1997) utiliza a parte mais nuclear da linguagem
musical, a referida as qualidades do som, assim como determinadas caracteristicas de esti-
lo; (2) O verossimil poético — este nivel estd centrado na frase ou pequeno paragrafo. No
ambito musical, Porta (1997) toma como texto de referéncia a estrutura musical do qua-
dro/antincio televisivo, observando como estd construido e os tipos de finalizagcao; (3) O
verossimil topico — a dimensao tépica do discurso € a que lhe confere maior estabilidade,
nitidez e coeréncia do ponto de vista ideolégico, na medida em que um tdpico € um discur-
so ocupado por um grupo, setor ou tendéncia. Por isso, requer todo o conjunto do texto

musical para sua andlise.

Partindo do ambito do verossimil referencial, as qualidades sonoras presentes nos e-
lementos que constituem os mapas sonoros — a voz, os instrumentos, o ritmo/compasso, a
melodia, a tonalidade e o modo, a polifonia - sdo entendidas como indices ou sintomas de
outros fendmenos. Trata-se de utilizd-las como sinalizadores de aspectos ndo observaveis
ou contraditérios do ponto de vista cultural e dos valores sociais. Porta (1997) define os
“mapas sonoros” tomando como base: (1) a presenga e freqiiéncia com que aparecem de-
terminadas qualidades sonoras, relacionando com a importancia, aten¢do ou €énfase sobre
determinado aspecto sonoro; (2) as caracteristicas estilisticas observando o equilibrio ou
desequilibrio entre os diferentes estilos musicais e, assim, perceber a orienta¢do ou tendén-
cia da linha ou rede descrita; (3) a emergéncia dos conflitos mais significativos acontecerd
pela quantidade de associagdes e amalgamas que poderdo ser interpretadas como uma me-

dida da intensidade ou for¢a de um determinado valor musical e/ou estético.

Resultados preliminares

O programa Ra-Tim-Bum € produzido pela TV Cultura, em convénio com a FIESP,

CIESP e SES], e foi ao ar pela primeira vez em 1990. Transmitido de segunda a sexta feira
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pela manhd, tem a duracdo de aproximadamente meia hora. Edu Lobo faz a direcao musi-
cal. Com 150 programas gravados, ganhou quatro prémios internacionais e dois nacionais

de melhor programa infantil.

Foi desenvolvido para servir de apoio ao ensino das criancas na fase da pré-
alfabetizacdo (4 a 6 anos), ou seja, proporcionar condicdes mais favordveis ao ingresso na
vida escolar. Cada programa traz diferentes situacdes e personagens, criando um universo
que se propoe ser colorido, divertido e estimulante para as criangas. Apresenta conteidos
como nocdes bdsicas de raciocinio légico-matematico, lateralidade, percepcdo visual e
auditiva, socializacdo, comportamento, no¢des de higiene pessoal, de ecologia, de cidada-
nia. Embora dinamicos, seus quadros parecem recortes de uma revista, ndo apresentando

ligacdo entre si (site TV Cultura).

A andlise da totalidade dos programas através dos niveis de verossimilitude, proposta
por Porta, nos permitiu destacar alguns elementos bastante relevantes. No nivel do veros-
simil referencial, percebemos os seguintes elementos predominantes: (a) instrumentacao
elétrica (sintetizador, guitarra, bateria - instrumentos de rock) e eletronica (sons manipula-
dos eletronicamente, com timbres diferentes dos instrumentos conhecidos); (b) textura de
melodia acompanhada; (c) tonalismo; (d) compasso bindrio; (e) andamentos vivos; (f) rit-
mo burlesco; (g) citagdes de melodias conhecidas, sejam estas no estilo erudito, popular
brasileiro e estrangeiro e folclérico; (h) sonoplastia com escalas e acordes representando
movimentos numa cena. A auséncia de polifonia também deve ser apontada, assim como o
fato de que o canto se restringe as vinhetas de alguns quadros apresentando a fun¢do de

énfase, e o0 idioma € o portugués.

No nivel do verossimil poético, foi observado que a maioria dos quadros tém musica.
Quadros mais longos alternam siléncio e sonorizacdo de fundo. H4 um grande uso de vi-
nhetas para caracterizar os quadros. Tanto a vinheta de abertura do programa quanto as
vinhetas dos quadros tém sentido musical completo, isto €, mesmo quando curtas, nunca
estdo cortadas (exceto a vinheta de abertura, a qual s6 a cadéncia final € aproveitada para a
entrada dos comerciais e o retorno ao programa). Nas sonorizagdes, hd grande presenca de
periodos musicais completos, cortados ou com fade out apenas nas repeti¢des. Grande uti-
lizacdo de colagem, onde duas ou trés melodias tonais sao emendadas; ou uma melodia
emenda com um trecho aleatdrio; ou uma vinheta emenda em melodias ou trechos aleaté-

rios. Acordes sdo utilizados certas vezes para auxiliar as emendas.
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Em relagcdo ao verossimil topico, podemos inferir que a misica recebe grande impor-
tdncia no programa. As vinhetas sdo como uma identidade de cada quadro, ajudam a defi-
nir um cardter bem especifico, quase caricaturado. Mas, a despeito do valor educativo do
programa, em geral, a musica utilizada na sonorizag¢ao de fundo € estruturalmente simples,
pouco elaborada, de instrumentacdo pouco variada, aspectos caracteristicos da musica de
massa. Isso é razoavelmente compensado pela variedade de estilos apresentados, apesar da
uniformizacao dos mesmos por arranjos em ritmo burlesco, ou pela instrumentagdo sinteti-
zada. O mais interessante vem representado pela prépria vinheta de abertura: a grande va-
riedade de timbres de sonoplastia, sons onomatopaicos, € colagens, pequenas estruturas
musicais que se ligam coerentemente com outras de estilo e carater bastante distinto. Sera
essa caracteristica um aspecto representacional da trilha sonora adequada para o publico-
alvo do programa, criangas na fase pré-escolar? Essa € uma questdo que ainda buscaremos

responder.

O quadro escolhido para uma andlise mais aprofundada a luz dos niveis de verossimi-
litude foi a cena de balé pela qual se trabalha a relagao entre os conceitos “equilibrio x de-
sequilibrio”. Ele aparece no programa de segunda feira, dia 14 de junho de 2004, quatro
vezes. Este quadro é formado por quatro cenas que aparecem em momentos distintos ao
longo do programa. As trés primeiras cenas, as quais chamaremos de cena A, aparecem (1)
no inicio do programa, logo ap6ds a vinheta de abertura; (2) antes da vinheta para o comer-
cial, e (3) ap6s a vinheta de retorno. Sdo bastante semelhantes, embora possuam duragdes
um pouco diferentes (28 segundos, 30 segundos, 18 segundos respectivamente). Elas mos-
tram dois casais de bailarinos cldssicos, o primeiro com trajes brancos, € o segundo com
trajes negros. O primeiro casal danca ao som da musica utilizando movimentos harmoni-
zados, bem executados. J4 o segundo casal comeca dangando com movimentos sincroniza-
dos com a musica e entre si, mas vai se desequilibrando até que desiste e sai. Durante a
performance do primeiro casal, ouvimos uma miusica com textura de melodia acompanha-
da, tocada num teclado com som de piano, e um narrador que fala “Equilibrio”. No mo-
mento do segundo casal, 0 mesmo instrumento € utilizado, mas ouvem-se notas aleatdrias,
nao configuradas no sistema tonal, e o narrador fala “Desequilibrio”. A ultima cena, a qual
chamaremos de cena B, é bem diferente das demais. Ela dura 1 minuto e 34 segundos, e
aparece antes da vinheta de término do programa. Nesta, duas bailarinas comecam dancan-
do juntas, e mais duas entram, uma de cada vez. Entdo, uma bailarina comeca a executar

passos diferentes do grupo, simulando um delirio, o que a leva a ser expulsa pelas demais.
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Ap06s a expulsdo, elas voltam a dangar, até que mais uma vez acontece um delirio. A penul-
tima bailarina também sai, mas devido a um ferimento no joelho, sobrando apenas uma
bailarina (a unica negra), que danga sozinha até o fim da cena. Como sonorizagao de toda a
cena, ouvimos um trecho de um balé de Tchaikovsky, tocado por orquestra sinfonica. No
momento de cada expulsdo, a musica € cortada, e hd a presenca de sonoplastia. Nao ha
narrador. Nesta, a mensagem de equilibrio x desequilibrio € bem mais sutil, pois diz respei-
to ao equilibrio de um grupo maior, e nao de um casal, e ao desequilibrio por motivos mais

subjetivos que o de simplesmente a complexidade dos passos.

Em relacdo ao verossimil referencial, a cena A apresenta como instrumentacao teclado
com som de piano. No primeiro momento a textura é de melodia acompanhada, é tonal, o
compasso € bindrio, o andamento é Andante, o estilo € erudito classico, musica de danca.
No segundo momento o estilo € erudito moderno, € amétrico, atonal, ndo ha melodia, mas
notas aleatdrias. A cena B apresenta como instrumentagcdo orquestra sinfonica, a textura é
de melodia acompanhada, tonal, o compasso € binario, o andamento € Moderato, o estilo é

erudito romantico, balé.

Sobre o verossimil poético, observamos na primeira cena de A uma frase musical
completa, regular, de quatro compassos, € uma semi-frase. Até ai, o primeiro casal estd
dancando. H4 um compasso em siléncio, a0 mesmo tempo em que ocorre a troca de casais,
fato que se repetird nas demais cenas de A. Em seguida, ouvimos mais trés compassos com
o tema melddico e entdo o trecho aleatdrio. A segunda cena de A tem seu trecho melddico
ampliado, e conseqiientemente o aleatério um pouco diminuido, j4 que este quadro tem
apenas dois segundos a mais que o primeiro. Possui sete compassos com o tema, dois de
siléncio, e mais cinco compassos antes do trecho aleatério. J4 a terceira cena de A € a mais
curta: apenas trés compassos de tema, um de siléncio, e mais trés de tema, seguido pelo
aleatério. Na cena B, o mesmo trecho do balé de Tchaikovsky € ouvido em todos os mo-
mentos, € € sempre cortado sem preservacido da fraseologia no momento da expulsdo da

bailarina, dando lugar ao siléncio seguido de sonoplastia.

Ja no verossimil tépico, constatamos na cena A que a situagdo de equilibrio estd sem-
pre associada a musica tonal, a fraseologia minimamente proporcional, e que a de desequi-
librio coincide com a ambientacdo contemporanea, atonal. Além disso, o traje negro dos
bailarinos também estd aliado aos momentos de desequilibrio. Em B, a utilizacdo de musi-
ca erudita com orquestragao original pode vir a enfatizar, ou dar certa importancia ao ulti-

z.

mo quadro, ao fechamento do programa, e do préprio quadro com suas informagdes. E
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importante salientar o uso do siléncio para enfatizar a tensdo da expulsdo, e a sonoplastia
representando os bragos das bailarinas apontando a rua. Também observamos que a baila-
rina que nao foi expulsa era a unica de cor negra, talvez como uma tentativa de redengao

das outras cenas que associavam o negro ao desequilibrio.

Conclusao

Esse trabalho converge para tantos outros que se voltam para a cumplicidade entre tri-
lhas sonoras (de filmes, comerciais, etc.), suas tramas/imagens e sua influéncia nas emo-
coes do espectador e as implicacdes para a educacdo. Sendo a sedu¢do uma caracteristica
fundamental dos discursos audiovisuais, ela possui, na musica, seu instrumento mais valio-
so e eficaz para atender ao permanente desejo do homem de se sentir identificado e refleti-
do pelo meio externo. Segundo Porta (1997), através de recursos de manipulagdo do som e
sua associacdo com as imagens, cria-se um jogo de continuidades e descontinuidades que
ajudam a criar um discurso impregnado de valores que reflete a ideologia de quem o pro-
duz. O efeito ideoldgico ainda pode ser alcancado pelo emprego de diferentes estilos musi-
cais, cuja selecao € utilizada estrategicamente para instalar no telespectador pontos de vista
predeterminados e guiados, servindo, desta forma, a um propdsito além do mero recurso

estético.

Além disso, a musica se apresenta como um lugar onde € possivel ler textos. Para en-
tender a posi¢ao da trilha sonora na cadeia de comunicagdo que o objeto analisado (filme,
comercial, etc.) supde, desenvolve-se uma anélise baseada , inicialmente, na observagdo de
seus aspectos musicais concretos (timbres, por exemplo) e posteriormente, na interpretacao
das idéias articuladas/sugeridas. No caso do quadro “equilibrio/desequilibrio”, a despeito
da inten¢do educativa propagada pela concep¢ao do programa “Ra-Tim-Bum”, verificamos
a propagacdo de associagdes que consideramos inadequadas, especialmente em se tratando
de um publico-alvo de criangas na fase pré-escolar. A associa¢do do conceito de equilibrio
a repertorio com caracteristicas da miusica erudita de periodo cléssico, inicio do romantico:
tonal, métrica, resoluc@o das dissonancias. E reforcando a primeira situagdo pela antitese, o
conceito de desequilibrio é associado a ndo resolucdo de dissonancias, a relacdo aleatéria
de sonoridades sem a preocupacdo de configurar uma melodia tal como a concebe os peri-
odos estilisticos anteriores em uma base amétrica. Se estas tltimas podem ser tomadas co-
mo caracteristicas da musica erudita contemporanea, estaria sendo estabelecida uma antite-

se, em termos de valor, entre a musica erudita de estilo classico-romantico e a de estilo
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contemporaneo? A cor dos trajes dos bailarinos (o branco associado ao equilibrio e o negro
ao desequilibrio) e a prépria configuracdo da equipe (apenas uma bailarina negra, a que
permanece até o final do quadro), também chamou nossa atencdo para a possibilidade de

veiculacdo de esteredtipos culturalmente questiondveis.
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