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Resumo

O presente trabalho estabelece relagdes entre cangdes do ciclo Des Knaben Wunde-
rhorn, de Gustav Mabhler, e sua Terceira Sinfonia. Procura-se demonstrar de que forma
ocorre a influéncia deste ciclo na composicao desta Sinfonia, em particular no seu primeiro
movimento, comparando-se tanto os materiais utilizados quanto a dindmica de sucessao

dos eventos musicais.

Palavras-chave (3): Anélise Musical, Gustav Mahler, Linguagem Composicional

Abstract

This paper establishes relations between songs from the Des Knaben Wunderhorn cy-
cle, by Gustav Mahler, and his Third Symphony. We propose to demonstrate how this cycle
influences the composition of this Symphony, specifically its first movement, comparing

both the materials used and how the musical events follow themselves.

1) Introducao

A andlise da 3" Sinfonia de Mahler revela uma linguagem extremamente complexa.

s e figuragdes sdo sobrepostos. s sa iculacdes is evi S. As transi-
Temas e figuragdes sdo sobrepostos. Raras sdo articulacdes formais evidentes. As tran
cOes muitas vezes confundem-se com os temas, € a alternancia de tonalidades € significati-

va. Segundo La Grange (1983:1044):
Nao se pode apontar outro movimento de Mahler em que as intrusdes de ma-
teriais heterogéneos, de “objetos de choque”, sdo tao freqiientes como no primeiro

movimento da Terceira, ou mesmo algum outro em que os contrastes e as rupturas
de estilo sdo tao flagrantes.
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Concomitantemente verificou-se, através de dados histéricos e musicais, que trés das
Sinfonias de Mahler (a segunda, a terceira e a quarta) podem ser agrupadas em uma trilogi-
a. Esta trilogia costuma ser denominada Wunderhorn, uma vez que se identifica grande
influéncia de um ciclo de cancdes de mesmo nome composto praticamente no mesmo peri-

odo (Gartenberg, 1978:263).

O ciclo de cangdes Des Knaben Wunderhorn — ou A trompa magica do menino — pos-
sui doze cancdes completas compostas entre 1892 e 1895. Vinte e quatro cangdes tiveram a
inspiracdo Wunderhorn, sendo que nove pertencem as suas cangdes dos tempos de juven-
tude, doze formam o ciclo Des Knaben Wunderhorn, e tr€s foram compostas posteriormen-
te. O texto inspirador é uma publicacdo homodnima em trés volumes, lancada no inicio do
século XIX, que consiste numa uma coletanea de lendas, poemas e cancdes folcldricas
alemas realizada pelos escritores Achim Von Arnim (1781-1831) e Clemens Brentano

(1778-1842).

Em suas sinfonias Mahler utiliza algumas can¢des completas, como € o caso de Urli-
cht (Luz primordial) na segunda sinfonia, Es sungen drei Engel (Trés anjos cantavam) na
terceira, e Das himmlische Leben (A vida celestial), na quarta. Mas nao sé. Ele também as
altera e amplia can¢des, como ocorre com Antonius von Padua Fischpredigt (Pregacio de
Antonio de Padua aos Peixes), que se converte no terceiro movimento de sua segunda sin-
fonia, e Ablosung im Sommer (Substitui¢do no Verdo), que se torna o terceiro movimento
de sua terceira. Por este motivo torna-se condi¢do sine qua non introduzir o estudo deste

ciclo no contexto destas sinfonias.

O estudo das cangdes Wunderhorn e das suas sinfonias revela fortes relagdes entre
ambas. Principalmente quanto a maneira como Mahler aborda os textos e a forma como
constréi os movimentos de suas sinfonias, particularmente o primeiro movimento da ter-
ceira. Estas relagdes podem ser observadas nos materiais utilizados e na forma como os

materiais se sucedem nas composi¢des, como serd comentado a seguir.

2) Materiais Utilizados

Mahler possui materiais caracteristicos que percorrem todo seu texto composicional.
Mas h4 relacOes estreitas entre os materiais utilizados nas Cangdes Wunderhorn e no pri-

meiro movimento da Terceira Sinfonia que merecem ser comentadas. Dentre as mais rele-
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vantes destacam-se a utilizagdo de arpejos ascendentes especificos, Intermezzi realizados

pela percussio, e a introdu¢do de marchas.
a) Arpejos ascendentes especificos

A figuragdo caracteristica do primeiro grupo tematico logo no inicio da Sinfonia (ini-
ciado no compasso 27 apds a explicitagdo do primeiro tema com oito trompas), € um arpe-
jo ascendente — ré, f4, 14 e d6# — executado por trés trompetes (apresentado inicialmente no
compasso 31). A dinamica € fortissimo, e o d6#, como sensivel de ré menor, € apresentado
de modo a gerar uma forte tensdo que pede resolucao posterior. Esta figuracdo e seu efeito
dramético caracteristico € muito similar a diversos materiais utilizados em duas das can-
coes Wunderhorn: Der Schildwache Nachtlied (Serenata do Sentinela), e Lied des Verfolg-

ten im Turm (Cangao do Prisioneiro na Torre).

Na primeira cangdo', o cantor executa a primeira frase — Ich kann und mag nicht
frohlich sein! (Eu ndo posso e nao quero ser feliz!) — através de dois arpejos ascendentes:
do, mi, sol, si e do, mi, sol, do, tal como na Sinfonia. Na segunda can¢do a semelhanca é
ainda mais evidente. Apesar de estar preso, o personagem do prisioneiro argumenta que
sua cabeca e seus pensamentos estdo livres para correr o mundo sem amarras. A frase prin-
cipal do poema, Die Gedanken sind frei (Os pensamentos sdo livres), é repetida vérias ve-
zes e sempre executada em torno do acorde de ré menor ascendente. Na tltima aparicao o

cantor executa o acorde acompanhado de um trompete, do mesmo modo que na Sinfonia.

O caréter ritmico destes arpejos reforga as relagdes apontadas. Nas trés ocorréncias as
figuragdes aparecem em tempos de subdivisdo terndria, duas em tercinas € outra em com-

passo quaterndrio composto, como ilustrado na tabela 1.

Peca Figuracao Caracteristicas e
semelhancas
A 333 ] Trompetes. Arpejo
. . ﬁi@ﬁ‘—”—‘ ascendente em ré
3% Sinfonia, 1° S I i m— 1 l - j
. o ¢ T —0pr menor, tensdo (do6 #)
Movimento /A ~ A
e resolu¢cdo em dina-
mica piano (ré).

! As Cancdes Wunderhorn possuem dois tipos de configuracdo, escritas pelo préprio compositor: uma para voz aguda e
outra para voz média. Para efeitos de analise utilizaremos a versdo para vozes agudas.
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f—i— —i— —3—  —3—o Canto. Arpejo ascen-
e e 5 mai
Der SChildwaChe du ‘lw -‘I o i i ‘ly ‘I ] ] dente cm dO maior,
— i ~ .
Nachtlied =[f Ich kann  und mag nicht fréh - lich sein reSOIugaO de S1 para
d6 no segundo com-
passo.
" LA A A~ Canto e trompete,
Fa———v = o—j frase final. Arpe
Lied des Verfolg- 5—= — H rase final. ATpejo
ten im Turm e f S —pp ascendente de ré me-
f A A KA nor. Apoio melédico
D’ A 1} N T o° |
bt s>+ ——— executado pelo trom-
Py} 3 °
pete.
Die Ge-dan-ken sind frei!

Tabela 1

b) Intermezzi na percussao.

No primeiro movimento da Terceira Sinfonia as secdes sdo separadas por Intermezzi
executados por instrumentos de percussdao. O mesmo ocorre nas cangdes Trost im Ungliick
(Credo na infelicidade), e em Der Schildwache Nachtlied (Serenata do Sentinela). Ambas
possuem a mesma fungdo de separar secdes. No entanto, na Sinfonia os Intermezzi sdo rea-
lizados pela Gran Cassa solo, enquanto que nas cangdes a percussdo € mais variada (Cai-

xa, Tridngulo, Pratos e Gran Cassa).
¢) Marchas.

Pode-se considerar que ha duas marchas no primeiro movimento da Terceira Sinfonia:
a primeira € lenta, iniciada pelos instrumentos de percussdo e desenvolvida pelos trombo-
nes, timpanos e Gran Cassa sobre todo o primeiro grupo temdtico. Possui a minima como
pulsacdo, e anacruses ritmicas rapidas e homof6nicas em tercinas. A segunda, mais rapida,
consiste na base do segundo tema (e € estabelecida a partir do compasso 247). Essa figura-
cdo caracteriza-se pela acentuacdo dos tempos fortes, pequenas apogiaturas e golpes de
arco, ligaduras do quarto para o primeiro tempo e dindmicas mais fortes nos quartos tem-

pos com decrescendos posteriores.

Materiais muito similares aparecem nas cangdes. Com relagdo as apogiaturas e ana-
cruses, Trost im Ungliick (Credo na Infelicidade) é desenvolvida integralmente através
desta figuragdo. Em relacdo ao estabelecimento de marchas com anacruses em tercina, tan-
to Lied des Verfolgten im Turm (Cangao do Prisioneiro na Torre) como Der Schilwache

Nachtlied (Serenata do Sentinela) despontam como a grande inspiragdo de Mahler. Em
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relacdo a marcha com énfase no quarto tempo, direta a relagdo com a cancao Revelge (To-
que de Alvorada), desenvolvida inteiramente através dessa mesma figuracdo. Uma vez que
esta cancdo foi composta posteriormente a sinfonia (em 1899), pode-se dizer que neste
caso a grande obra influenciou a can¢do, e ndo ao contrdrio, como nas outras pecas. A

tabela 2 sintetiza os paralelos apontados.

Peca Figuracao Musical Caracteristicas | Seme-
lhancas
Schwer und dumpf Marcha do 1°
3 .
Grupo Temdtico
— Instrumentos
1° movi- Graves. Minima
mento da S como pulsacio .
terceira Gc.
o
g e . ir Marcha do% ‘
Goref <|toeetl E_Ih:ﬁw; ' Grupo Temidtico.
o — =
, . H=n e Sem1n1~ma como
movcli— Yo P g B ®e e pulsagdo e tem-
~ - ¥ 4
mento da Vel pos fortes Revelge
terceira
x| Marcha com

Der Schild- M—mw subdivisoes ter- 1°e2°

wache Na- 2 i ! , ndrias — Pulsa- Grupos
; T e e e e e ¢do: seminima At
chtlied S PP CAPP B CIP P B EBT B Tematicos
Via+Vel. ©_3 2/ 3 3 4
Marcha com
. subdivisoes ter-
Lied des narias — Pulsa 1°e2°
ias — Pulsa-
Verfolgten ~ . Grupos
. cdo: seminima ‘-
im Turm Tematicos
) = T e
Revelge CE ¥ it 3 I Marcha com 2° Grupo
i gl - . n
P \ . apoio no quarto | Tematico
ey A S S i B tempo.
EF o
g~ — G
Tabela 2

3) A sucessao de eventos

O maior desafio na abordagem do primeiro movimento da Terceira Sinfonia €, como
ja citou La Grange, o de entender a interrupcao dos chamados objetos heterogéneos, por

ele denominados objetos de choque. No entanto, a comparagdo entre as cangdes Wunde-
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rhorn e a sinfonia permite estabelecer paralelos capazes de explicar tais eventos, a0 menos

parcialmente.

Apesar das cangdes terem sido escritas para voz solo o elemento significativo a ser
destacado estd no fato de, na maioria das pecas, um tunico cantor interpretar dois ou até
mesmo trés personagens diferentes. Em muitos casos cada personagem recebe um trata-
mento musical diferente. Um exemplo ocorre no Lied des Verfolgten im Turm (Cangdo do
Perseguido na Torre), em que ha grande dicotomia entre as exclamagdes do preso e de sua
amada, a porta da prisdo. O detento sustenta que, apesar da prisdo, € feliz, pois seus pen-
samentos sdo livres, enquanto que sua amada lamenta o fato de ndo possuir companhia
para o verdo. A cada personagem sdo designados uma orquestra¢do e um andamento distin-

tos.

Nos casos em que nao hd uma diferenciacdo musical entre os personagens, ou mesmo
em pecas em que hd apenas um narrador, o tratamento distinto relaciona-se diretamente
com o enredo do texto. Na cancdo Antonius von Padua Fischpredigt (Pregacdo de Antonio
de Padua aos Peixes), por exemplo, o texto musical apresenta diferenca significativa no
ponto em que Antonio percebe a inocuidade de seu esfor¢o religioso, uma vez que apos a

pregagdo os peixes permaneceram 0Os mesmos.

Na Sinfonia, o inicio da transi¢do para o segundo tema do primeiro movimento (com-
passo 132) apresenta caracteristicas muito similares. O material apresentado no inicio desta
transi¢do, desenvolvido nas madeiras, € até entdo inédito e em muito se distingue do caréa-
ter austero da marcha inicial, apresentada num solo de oito trompas. Ainda a isto se acres-
centa, neste trecho, que a observacdo dos manuscritos originais da partitura de Mahler re-
vela as inscricdes Pd@ dorme, em oposicdo ao inicial Pa acorda, o verdo entra a marchar
(La Grange, 1983:1042). Neste ponto, como em muitos outros da obra, torna-se evidente
tanto a estreita relacdo com as canc¢des quanto a heranga romantico-programética de Ma-
hler (Gartenberg, 1978:218), possivel condutora, por sua vez, do encadeamento de materi-

ais.

4) Consideracoes Finais

A anélise do primeiro movimento da Terceira Sinfonia de Mahler terminou por revelar
fortes relagdes entre esta obra e suas cangdes Wunderhorn. Algumas destas relagdes foram

observadas tanto nos materiais utilizados quanto na maneira como estes materiais se suce-
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dem na obra. E, neste aspecto em particular, os resultados obtidos sdo de grande interesse
por auxiliarem a explicar o processo utilizado por Mahler para conectar materiais tao hete-
rogéneos em uma narrativa dramatico-musical programética consistente. Além dos elemen-
tos ja apontados no topico 3 deste trabalho, pode-se observar ainda que os chamados obje-
tos de choque propostos por La Grange (1983), e que ocorrem na Sinfonia, podem ter rela-
cdo com certas alternancias de ambientacdo e de personagens, presentes em determinadas

cangdes do ciclo.

Acrescenta-se que a caracteristica geral de um primeiro movimento de sinfonia possu-
ir duas regides temdticas contrastantes também se observa na maioria dos poemas de Ma-
hler com inspiragdo Wunderhorn. H4 freqiientemente algum tipo de oposi¢do, o que nao
ocorre em outros ciclos de cangdes do préprio Mahler, como no predecessor Lieder eines
fahrenen Gesellen (Cancdes de um Viandante), de 1884, e nas posteriores Kindertotenlie-
der (Cangdes das Criangas Mortas), de 1901-1904, assim como nas Fiinf Lieder nach Riic-
kert (Cangdes Riickert), de 1901-1902. Em diversas ocasides tais oposi¢oes fazem com que
0 mesmo cantor cante trés personagens em uma mesma cancdo, cada um com um tipo de
figuracdo musical caracteristica. Este parece ser o eixo através do qual se pode compreen-
der como as cancdes influenciaram trechos ou mesmo obras inteiramente instrumentais.
Embora instrumentais, o procedimento segue sendo de fundo poético-narrativo e com cer-
tas herancas programaéticas, o que vem a ser confirmado pela observacao das anotacdes nos
manuscritos originais (La Grange 1983). Tais marca¢des, portanto, auxiliam a compreen-
sdo de momentos de forte contraste de materiais e cardter, por vezes muito fragmentarios e
heterogéneos. Por estas razdes as cancdes Wunderhorn sdo fundamentais tanto para a com-
preensdo dos procedimentos composicionais quanto dos materiais utilizados na sua Tercei-
ra Sinfonia. E também para o estabelecimento de relacdes intimas e profundas entre as
duas obras, o que contribui para a compreensdo de cada uma delas individualmente assim
como para a compreensao do papel que estas obras desempenham ao estarem relacionadas

no conjunto das obras do autor.
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