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Resumo

Esta comunicacao pretende compartilhar o momento atual de minha pesquisa de mes-
trado, explicitando os conceitos utilizados e levantando um exemplo analitico através da

can¢do Enquanto seu Lobo ndo vem de Caetano Veloso.

O trabalho que venho concebendo tem como fio condutor a verificacdo de como se da
a construcdo do sentido, na can¢do popular, através de procedimentos polifonicos. Polifo-
nia entendida, aqui, ndo por sua acep¢do musicoldgica, mas pela no¢do advinda dos estu-
dos da linguagem, que trata da questdo das vérias “vozes” discursivas que, na constituicao

do enunciado, contribuem para a formacgao do sentido.

Ao adotarmos o fonograma como texto passivel de andlise, faz-se imperativo a verifi-
cacdo do fendmeno da polifonia ndo apenas lingiiisticamente, mas também, e principal-

mente, musicalmente, assim como na interacao entre ambos.

Palavras chaves: can¢do, polifonia, significacao

Abstract

This paper pretends to share the actual stage of my research, explicating the concepts
involved and presenting an analytical example thru “Enquanto seu Lobo ndo vem”, a song

by Caetano Veloso.

The work I am conceiving verifies the construction of “sense” in popular Brazilian
songs thru polyphonic procedures. Polyphony, here, understood not in the musicological
point of view, but as it is treated in the Linguistics field of study: the social or cultural

“voices” that constitute a discourse.

Since the phonogram is our analytical text, not only the linguistic components are a-

nalysed but also the music and their interaction.
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Objetivo

O trabalho que venho desenvolvendo durante o mestrado tem como fio condutor a ve-
rificacdo de como se da a constru¢do do sentido, na cancdo popular, através de procedi-
mentos polifdnicos. Polifonia entendida, aqui, ndo por sua acep¢do musicolégica, mas pela
noc¢ao advinda dos estudos da linguagem, que trata da questdo das varias “vozes” discursi-

vas que, na constitui¢do do enunciado, contribuem para a formagao do sentido.

Estamos considerando a can¢do como uma forma hibrida de linguagem cujo texto se
configura verbalmente e musicalmente, por isso, tentamos verificar o fendmeno da polifo-
nia tanto em seus aspectos lingiiisticos quanto nos musicais, assim como na interagao entre
ambos. Para tanto, além da reflexdo sobre os conceitos de polifonia, intertextualidade e
interdiscursividade, e suas implica¢cdes no campo musical, nos propomos a analisar alguns

fonogramas produzidos no periodo tropicalista de Caetano Veloso.

Nosso objetivo, portanto, tem uma dupla orienta¢do: por um lado, mobilizar um con-
junto tedrico a respeito da questdo da polifonia, estendendo-a ao campo musical, e por ou-
tro lado a andlise de um corpus fonografico — escolhido por apresentar afinidade com o
tema, a0 menos intuitivamente — que possa corroborar e/ou sugerir novas investidas con-

ceituais.

Pressupostos tedricos

A nocdo de polifonia nos estudos da linguagem tem sua origem no conceito de dialo-
gismo desenvolvido por Bakhtin. Segundo a nog¢ao basal de que o discurso ndo se constroi
sobre 0 mesmo, mas a partir do outro, Bakhtin promove, principalmente a partir da anélise
dos romances de Dostoievski, a concep¢ao de discurso bivocal e romance polifonico, entre
outras. Para Bakhtin, ha a necessidade de se reconhecer no procedimento narrativo de Dos-
toievski, e de toda uma categoria de textos, uma multiplicidade de “vozes” que soam si-
multaneamente sem haver uma hierarquia entre elas, ou, fazendo outra analogia, um jogo
de encenagd@o que o narrador promove ao assumir diversas “madscaras” (Ducrot, 1987: 161-

163).
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Seguindo este caminho, Ducrot traz a idéia de polifonia para o campo mais estrito da
lingiiistica para trabalhar com o sentido no dmbito do enunciado. Em Ducrot, a nogdo de
unicidade do sujeito falante de um enunciado é contestada, sendo distinguidos o sujeito
falante dos locutores e dos enunciadores. O sujeito falante € aquele que produz psicofisio-
logicamente o enunciado; os locutores sdo seres de discurso “responsdveis” pelo enuncia-
do, pelas palavras enunciadas; ja os enunciadores sdo seres de discurso que se manifestam
enquanto “pontos-de-vista” expressos no enunciado sem que lhes sejam atribuidas pala-

vras.

Em sintese, podemos dizer que os textos polifonicos sdo aqueles que deixam entrever
as multiplas vozes que os constituem, em oposi¢do aos textos monofdnicos que escondem
esses didlogos (Barros, 1994: 1-9). Também ¢é possivel, a partir da diferenciacdo entre dis-
curso e texto, a distincao de dois tipos de polifonia: textual e discursiva (Fiorin, 1994: 29-

36).

A polifonia textual diz respeito ao conceito de intertextualidade de uma forma restrita:
processo de incorporacdo de um ou mais textos em outro, seja para reproduzir o sentido
incorporado, seja para transforma-lo. A polifonia discursiva compreende o processo de
interdiscursivizacdo, este sendo a incorporacdo de temas e/ou figuras de um discurso em
outro, também com finalidade contratual ou polémica. (Fiorin, 1994: 30-35). A intertextua-
lidade implica a interdiscursividade — ao fazer referéncia a um texto faz-se referéncia, i-

gualmente, ao discurso que ele carrega — o contrario ndo é verdadeiro (Fiorin, 1994: 35).

No caso da cang¢do, ao tomarmos o fonograma como texto a ser analisado, somos o-
brigados a considerar tanto seus aspectos lingiiisticos como musicais. Portanto, estaremos
considerando o processo enunciativo da can¢do como portador de enunciadores que se ma-

nifestam lingiiisticamente e musicalmente.

Sabemos que certas musicas, fragmentos musicais, musemas, etc., acabam fazendo
parte da memoria coletiva de uma comunidade e que podem vir a funcionar como indica-
dores de determinados géneros culturais, estilos musicais e/ou préticas sociais. Como evi-

dencia Trotta, Aragdo & Ulhoa:

“Um exemplo antoldgico do poder de evocacdo que tém determinados clichés
musicais pode ser ouvido na gravacdo do show Seis e Meia, quando Sivuca apre-
sentou o frevo ‘Vassourinhas’ como se fora tocado por um chinés, russo, drabe ou
argentino. (...) As modificagGes consistiam em alteracdo de alguns elementos: uma
‘levada’ ritmica de tango, uma escala pentatonica, a citagdo de ‘Olhos negros’, uma
modificagdo de andamento (...)” (Trotta, Aragdo & Ulhda, 2001: 350).
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A citagdo de fragmentos musicais, a utilizacdo de clichés e a “releitura” de musicas e
cangdes sdo alguns exemplos freqiientes de retomada musical que redistribuem seus signi-
ficados na sociedade. Tais retomadas ganham uma configuracdo semelhante a intertextua-
lidade, como nos casos de citagcdes de fragmentos musicais e “releituras” de musicas. Os
casos de utilizagdo de clichés e musemas disseminados na memoria coletiva podem ser
equiparados a no¢do de interdiscursividade, onde temas e/ou figuras discursivas sao rea-
proveitadas para a criacdo de novos “textos” musicais. Todos esses casos apontam a um
procedimento dialégico comum na atividade musical: a reordenacdo dos “cddigos” musi-

cais como manuten¢do ou constru¢do de novos sentidos na musica popular.

Estrutura do texto cancional

Sobre a estrutura enunciativa da cancdo, podemos dizer que ela se configura princi-
palmente, mas ndo exclusivamente, pela relacdo melodia-acompanhamento. Para Tagg
(1999: 38), desde pelo menos o século XVII, o paradigma composicional mais comum na
musica ocidental tem sido o dualismo melodia-acompanhamento'. A relacio de subordina-
¢do do acompanhamento em relacdo a melodia pode ser comparada com a no¢do generali-
zada de “fundo” ou “ambiente” acustico/musical em relacdo a “figura” individualizada da
melodia; ou como “generalidade” em relacdo a “particularidade” (Tagg, 1999: 39, 2000:

17-18).

Também € possivel identificar no interior do acompanhamento uma segunda relacdo
de subordinacdo entre a “base”, responsdvel por proporcionar uma “moldura” cinética e
periddica, servir de referéncia tonal e/ou criar um sentido de dire¢do e expectativa harmo-
nica (Tagg, 2000: 19), e o que chamaremos de “intervengdes melddicas”, que sdo melodias
secunddrias, contracantos, motivos, riffs, etc., que fazem parte do acompanhamento, mas

que “destacam-se” melodicamente em relacdo a base.

A partir das nocdes apresentadas logo acima, podemos criar um modelo® (Fig.1) de es-

trutura dos planos significantes apresentados sincronicamente numa cangao.

' Tagg (1999: 38) prevé um possivel esgotamento deste modelo nos tempos atuais, através da musica eletronica para
discoteca e festas rave, especialmente na musica techno.

% Este modelo foi inspirado no modelo de andlise inter-musemdtica em “amontoados de musemas” (analysis of museme
stacks) de Tagg (1982: 13). No nosso caso adaptamos o modelo para a canc¢do e estamos usando-o para definir relagdes
pragmadticas entre os elementos que constituem um evento musical, ndo necessariamente de relagdes entre musemas.
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Fig. 1. Modelo de relagdes pragmati-
cas entre os planos constituintes da estrutura e-

nunciativa da cancéo.

melodia acompanhamento
principal

base PRI intervengtes
melédicas

"

Sendo a melodia principal de uma cancdo aquela que incorpora a letra e diz respeito
ao fazer do cantor, este serd considerado um primeiro plano: a melodia principal ou melo-
dia entoada. O acompanhamento serd considerado como plano subordinado a melodia en-
toada e que conterd dois outros planos: a base, que corresponde aos elementos que desem-
penham fungdes de suporte ritmico-harmonico, e as intervengoes melddicas, que fornecem

melodias secunddrias que se “destacam” melodicamente em relacdo a base.

Lembramos que este modelo ndo € estatico - durante uma mesma canc¢do os elementos
podem variar suas funcgdes - € nem absoluto, a andlise do objeto € que dird quais funcdes
estdio sendo estabelecidas e quem exerce qual. Apesar do modelo melodia-

acompanhamento ser o mais tradicional na can¢do popular, ele ndo € obrigatério.

Nossa hipdtese se constrdi sobre a possibilidade do sentido na canc¢do, tomando o fo-
nograma como texto, se construir também pela relacdo dialdgica entre os elementos apre-
sentados acima que constituem a enunciacdo cancional. Ou seja, estamos considerando
estes elementos — a melodia entoada, a base e as interveng¢des melddicas — como portadores

de “vozes” que ao se confrontarem produzem, polifonicamente, sentido.

Analise

Para as andlises das cangdes estamos nos apoiando nos trabalhos desenvolvidos por
Tatit (1986, 1994, 1996), Tagg (1982, 1999, 2000) e algumas acepcdes encontradas em
Middleton (1990). Nao hé espaco para explicitar os conceitos desenvolvidos por esses au-

tores, porém gostariamos de destacar alguns pontos essenciais.

A semiética da cancdo permite a investigacdo conjugada entre o componente lingiiis-

tico e o meldédico, promovendo, assim, uma melhor compreensdo do sujeito cancional que
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encontra-se obrigatoriamente, devido ao componente lingiiistico, manifestado na melodia
entoada. Concordamos com Tatit quando diz que o niicleo de identidade ou, por extensao,

de sentido da cangdo estd no canto ajustando letra e melodia (Tatit, 1986: 1-2).

De Tagg, nos parece produtiva a no¢ao de musema como unidade de significagdo mu-
sical, pois trata de maneira flexivel a idéia de “enunciado” musical: ndo apenas estruturas
musicais sintagmaticamente definidas, mas também parametros de expressdo musical pa-
radigmaticamente reconheciveis. Isso quer dizer que tanto uma frase musical pode vir a ser
considerada como um enunciado que expressa o ponto-de-vista de um enunciador, como
um parametro musical especifico também pode ser considerado como uma “voz” (por e-
xemplo, a guitarra elétrica e suas conotagdes no contexto da musica popular brasileira nos

b1y

anos sessenta: “modernidade”, “alienacdo politica”, etc.).

Enquanto seu lobo nao vem

Tomemos como exemplo Enquanto seu Lobo ndo vem’. Esta cancdo insere-se num
momento especial da histéria do Brasil, onde a repressao militar e os movimentos de resis-
téncia armada faziam parte do cotidiano brasileiro. Isso somado a evocacdo alegdrica da
fabula do ‘“chapeuzinho vermelho” através da alusdo, ja no titulo da can¢do, a cantiga in-
fantil “Vamos passear na floresta / Enquanto seu Lobo ndo vem”, tem-se instaurado uma
expectativa em relacdo ao tema da proibicao/transgressao: o “passeio” (caminhada com
finalidade lddica) na “floresta” (espaco labirintico*) sob o perigo iminente do “Lobo mau”
(violéncia, repressao).

De fato, a can¢do exibe um locutor que propdem a um narratirio o ato de passear

29 ¢

(“vamos passear” “meu amor’’) que se dd por dois caminhos antagdnicos, um espacgo aber-
to (“na avenida”, “em ruas largas”) e um fechado (“por debaixo das ruas”, “escondidos”).
O locutor desdobra-se, portanto, em dois enunciadores: um comprometido com valores
disforicos que se desenvolvem no espaco aberto, relacionando-se ao tema da proibigdo (as

“botas”, “bombas”, “veredass”), e um envolvido com valores euféricos que ocorrem no

? Veloso, Caetano. Tropicdlia ou Panis et Circensis. 1968. Philips. Rio de Janeiro, 512089-2. Este disco é uma produgio
coletiva de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Torquato Neto, Capinam, Mutantes, Rogério Duprat, Tom Z¢ e Nara
Ledo, que “integra e atualiza o projeto estético e o exercicio de linguagem tropicalista” (Favaretto, 1979: 78).

* FLORESTA s.f. Grande extensdo de terreno plantada de 4rvores; mata. / Fig. Grande nimero. / Fig. Labirinto, confusdo
(Koogan & Houaiss. 1996. Enciclopédia e Diciondrio ilustrado. Rio de Janeiro: Edicdes Delta).

> VEREDA s.f. Caminho estreito, atalho, senda. / F ig. Via moral: as veredas da salvagdo. (...). (Koogan & Houaiss.
1996. Enciclopédia e Diciondrio ilustrado. Rio de Janeiro: Edi¢gdes Delta).
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espaco fechado, por “debaixo” daquele, e referente ao tema da transgressdo (“hd uma cor-

29 <

dilheira® sob o asfalto”, “vamos desfilar pelas ruas ... vamos por debaixo das ruas”).

Se no primeiro chorus da cang¢do os enunciadores se alternam equilibradamente, no
segundo hd a predominancia da voz do enunciador transgressor, criando, assim, uma espé-
cie de desenvolvimento narrativo que vai culminar no verso “debaixo da cama”, onde, a
partir de um ponto-de-vista totalmente novo, “a proposta subversiva € relativizada ao m4-

ximo, des-heroicizada, desmascarando-se” (Favaretto, 1979: 101).

E possivel dizer que a melodia regula-se, principalmente, por principios emissivos. A
tematizacdo propiciada principalmente pela repeti¢do insistente do mote “vamos passear”,
mas também nos trechos 5, 6, 12 e 13 (ex.1), a prépria repeti¢dao dos fragmentos melddicos
em cada bloco, o predominio de movimentos conjuntos, tudo propicia um estado de invo-
lucdo melddica. Isso acaba por favorecer o estado conjuntivo entre o sujeito locutor e os

objetos levantados, tanto os de valor disférico quanto os euféricos.

Ex.1. Trecho 12.

bom dei XO

das das de bo

X0 ban bai tas

debai

Porém, numa perspectiva extensa, a melodia entoada desenvolve um movimento as-
cendente que, mesmo que gradativamente, promove a evolu¢do da cancdo numa direcao
cada vez mais tensa. Esse “gesto” (Fig.2), que € de abertura (ndo conclusiva7) amolda-se a
idéia do desenvolvimento narrativo mencionado acima e promove um movimento progres-
sivo de extensdo®, fato que beneficia a identificagdo do locutor com o enunciador trans-

gressor e conseqiientemente com a auto-ironia no verso final.

® Na época, a imagem da “cordilheira” era associada & Revolugdo Cubana, ja que foi na cordilheira de Sierra Maestra que
se formou o grupo guerrilheiro que tomou o poder em 1959 (JESZENSKY, L. & ZAN, J. R. 2000. “A construgéo polifo-
nica como recurso expressivo na cangdo popular — uma andlise da can¢do Enquanto seu Lobo ndo vem”. Cadernos da
Pés-Graduagdo. IA/Unicamp. Ano 4, vol. 4, n° 2: 22-27.).

" De fato, recorre-se ao fade out para finalizar o fonograma - a tinica maneira - e que acaba por reforgar o carater incon-
cluso da cang@o.

8 No sentido contrério a concentragdo (Tatit, 1994).
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Fig.2. “Gesto” melddico ascendente de Enquanto seu Lobo ndo vem.
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Sobre 0 acompanhamento podemos dizer que ele se estrutura claramente por uma base
— formada por baixo, violdo, woodblock, agogd e surdo — e por intervencoes melodicas
com trompete, trompa, flauta, flautim, caixa clara, além do trecho entoado repetidamente
pela voz de Gal Costa. A base tem por funcdo essencial a repeticdo de um padrao de um
compasso, garantindo uma “moldura” cinética e harmonica (C%/ F°) e reforcando o cardter
involutivo da cancdo, apesar do movimento extensivo ja ser sugestionado por sua constru-

¢do gradual na introducao (Fig.3).

Fig.3. Introdugéo: superposi¢do gradual dos instrumentos.
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Das intervengdes melddicas destacaremos as chiamatas’ realizadas pelo trompete. As
articulacdes em staccato sobre notas repetidas e tercinadas, e os intervalos de quarta justa
(ex.2), aproximam estes “enunciados” musicais com os toques militares, contribuindo para
caracterizar o ambiente em que o sujeito estd inserido. Também s@o importantes as citagdes
do Hino da Internacional Comunista e do Hino a Bandeira (Fig.4), o que ressalta o cariter

bélico tanto dos valores ligados a opressao quanto a transgressao.

Ex.2. Chiamatas executadas pelo trompete.

L,

e

-
)

® CHIAMATA. Um termo que indica um “chamado” homof6nico no trompete ou trompa, ou sua imitacio em outros
instrumentos. (The new Grove, vol.X, pg594).
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Fig.4. Citagdes do Hino da Internacional Comunista e do Hino a Bandeira.
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Mencionemos, por fim, o trecho entoado pela voz de Gal Costa. Este caracteriza-se
como a citacdo lingiifstica e melédica de Dora de Dorival Caymmi'®. Ao contrdrio desta
cang¢do, onde os instrumentos saidam o desfilar da “rainha”, aclamando-lhe a desenvoltura,
em Enquanto seu Lobo ndo vem, os ‘“clarins” somam-se ao contexto de repressao militar;

€ que a presenca da banda militar pode-se associar seja o clima euférico das comemora-
299

coes populares, seja aquele revestido de seriedade, evocador da presenga da ‘autoridade

(Schimiti, 1989: 235).

Podemos perceber que, pela andlise feita e demonstrada aqui bastante resumidamente,
esta can¢do tem como principal estratégia de constru¢cdo do sentido a superposicao de “vo-

zes” discursivas presentes em todos os, por assim dizer, extratos da enunciacdo cancional.
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