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Resumo

Nesta comunicagdo, apresentamos 0s aspectos tedricos que fundaram nossa andlise
dos discursos sobre musica construidos por professores de musica de escolas de ensino ba-
sico do Rio de Janeiro. Apresentamos, também, uma sintese dos resultados pertinentes a
representacdo de musica apreendida por meio daquela anélise: musica é VIDA, representa-
cdo construida no ambito do essencialismo ou romantismo. A vertente tedrica aqui apre-
sentada é do campo da filosofia, notadamente da Virada Retdrica da Filosofia, a partir da
obra “Tratado da Argumentacdo” de Chaim Perelman e Olbrechts-Tyteca, lancada em
1958. Nesta obra, os autores retomam a racionalidade retdrica desenvolvida por Aristételes

como base para a construcdo e andlise dos discursos (argumentos).

Palavras-Chave: Misica - Retdrica — Representagdes Sociais

Abstract

In this study are presented the theoretical aspects wich form a basis for the analysis of
discourses about music, constructed by music teachers in primary school at Rio de Janei-
ro. We present, also, a synthesis of the results pertinent to the representation of music le-
arned through that analysis: music is LIFE, a representation constructed within the scope
of Essentialism or Romanticism. The theoretical discussion presented here is in the area of
Philosophy notably the Rhetorical Movement of Philosophy, from the work “Study of Ar-
gumentation” by Chaim Perelman and Olbrechts-Tyteca, published in 1958. In this work
the authors make use of the rhetorical rationality developed by Aristotle as a basis for the

construction and analysis of discourses (or arguments).

Key words: Music- Rhetoric - Social Representations

ANPPOM - Décimo Quinto Congresso/2005 1363



A maneira pela qual apresentamos os sentidos das coisas aos outros, buscando ou ndo
a sua adesdo, € tratada por Aristételes tanto na Refdrica quanto na Poética. Analisando os
dois livros, chegamos a um pressuposto pratico neles contido: é possivel sensibilizar e mo-
ver as paixdes humanas langando mao de técnicas especificas (Duarte; Mazzotti, 2002). Ou
seja, no caso da musica, € necessdrio estabelecer e partir de um acordo sobre o que é musi-
cal para determinados grupos sociais ou auditérios (endoxa ou representacdo social) e esse

acordo passa a ser a base para a construc¢ao de qualquer verossimilhanga.

O verossimil, para Aristételes, € sempre uma premissa geralmente admitida. A teoria
do eikos, desenvolvida por Aristételes, trata da verossimilhanga, como mostramos em tra-
balho anterior (Duarte; Mazzotti, 2002). Na Reférica, e também na Poética, o eikos desig-
na a idéia que o orador/autor/compositor/professor deve ter sobre o audit6-
rio/leitor/espectador/alunos para dirigir a argumentagao/produgdo poiética. O orador deve
"agenciar discursivamente as condutas humanas no curso do mundo, de sorte que elas apa-
recam conforme a experiéncia que tem o destinatdrio em um caso [0 da Poética] para que
seja transformado e no outro caso [0 da Retdrica] para que seja persuadido" (WOLFF,
1993, p. 57). Ou seja, o eikos é o enunciado que considera uma parte do conhecimento do
auditdrio sobre as circunstancias do evento em questio, assim como sua experiéncia sobre

os homens e o mundo.

Essas consideragdes pareceram-nos bdsicas para o desenvolvimento de uma funda-
mentacdo tedrica para a andlise dos discursos musicais. No entanto, os limites dessa comu-
nicacdo, que tem por objeto a andlise dos discursos sobre musica, ndo nos permitem fazé-lo

agora (iniciamos essa discussao em Duarte, 2004; Duarte; Mazzotti, 2005).

Uma alternativa tedrico-metodolégica para os problemas da significacao

A maneira como Aristételes concebeu a retdrica, como racionalidade de uma produ-
cdo, atraiu a atencao de filésofos contemporaneos como Chaim Perelman e, a partir de seu
trabalho, Michel Meyer, Manuel Maria Carrilho, Olivier Reboul - todos tedéricos do que
ficou conhecida como a Virada Retérica da Filosofia. Na Retorica de Aristételes, aqueles e
demais estudiosos encontraram uma légica para a construcdo do discurso e a recuperacao
da dimensdo comunicativa da linguagem, opondo-se as influéncias estruturalistas decorren-
tes da Virada Lingiiistica (Berti 1997, 1998; Carrilho, 1994, 1994b; Mazzotti e Oliveira,
2000; Meyer, 2002; Perelman e Olbrechts-Tyteca, 2000; Reboul, 2000; Wolff, 1993). Na
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l6gica da construcao dos discursos, em uma concep¢ao comunicativa da linguagem, encon-
tramos a epistemologia necessdria para o estudo sobre a constituicdo dos sentidos, a qual se
da na interacdo social. Também a partir desse quadro epistemoldgico entendemos ser mais
adequado o desenvolvimento de uma proposta metodolégica pela qual sdo depreendidas as
representacdes sociais de musica produzidas e veiculadas por um grupo social por meio da
constru¢do de suas argumentacdes (Duarte, 97, 98, 20017, 2001b, 2001c, 2002*, 2002b,
2004; Duarte e Alves-Mazzotti, 2001; Duarte e Mazzotti, 2002, 2003% 2003b, 2004°,
2004b, 2004c¢, 2005).

A retdrica, entendida como epistemologia, explicita os mecanismos cognitivos postos
em acdo na producdo de significado, em qualquer campo do conhecimento (Duarte; Maz-
zotti, 2005). O que varia € o rigor argumentativo aliado aos interesses de cada grupo social
especifico e as pessoas envolvidas no processo da produ¢do. Tomando como pressuposto
que a significagdo acontece por meio da metaforizagdo, sendo a metafora uma analogia
condensada de significados, entdo podemos afirmar que toda significacdo € uma predica-

¢do.

Como foi estabelecida a predicacdo da musica no discurso dos professores de musica

durante a nossa investigacao?

Apreendendo o significado de miisica no discurso sobre musica

Partindo do estudo de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2000) e Reboul (2000), o orador,
ao buscar a adesdo do auditdrio para o qual estd voltado, empenha-se em retomar os ele-
mentos propicios para essa adesdo, tanto no campo do preferivel (valores, hierarquias e lu-
gares do preferivel) quanto no campo do real (fatos, verdades e presungdes). Em relacao
aos elementos do acordo prévio relativos ao real, os fatos s6 o sdo se puderem ser atrelados
a alguma verificacao possivel do grupo em que se insere o orador e/ou o auditério. As ver-
dades, por sua vez, sd0 nexos necessdrios ou provaveis construidos entre os fatos. Ja as
presungdes, ou 0 que chamamos "verossimil”, sdo o que o auditério admite até prova em
contrario (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 2000; REBOUL, 2000; MAZZOTTI e
OLIVEIRA, 1999). J4 na categoria de elementos do acordo prévio, que dizem respeito ao
preferivel encontramos os valores, base da construcdo de todas as questdes nos dominios
da argumentacdo (justo x injusto, bom X ruim, musical x ndo musical, entre outros) e sdo

admitidos sem provas. As hierarquias, que expressam a superioridade de determinados va-

ANPPOM - Décimo Quinto Congresso/2005 1365



lores sobre outros também fundamentam as argumentacdes. Os lugares do preferivel (fopo-
[), que fundam os valores e as hierarquias, dizem respeito a justificativa das nossas esco-
lhas: "(...) lugares formam um arsenal indispensédvel, do qual, de um modo ou de outro,
quem quer persuadir outrem deverd lancar mao" (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA,
2000, p. 95).

Partindo desse pressuposto, analisamos o conteido de entrevistas a professores de mu-
sica de escolas de ensino basico aplicadas por estudantes do curso de licenciatura em musi-
ca. As entrevistas fizeram parte das tarefas curriculares da disciplina Pratica de Ensino, cu-
jo objetivo era apreender os saberes profissionais dos professores de musica. O auditério
de estudantes teria direcionado a construcdo dos “melhores” argumentos dos orado-
res/professores para convencer seus futuros colegas sobre a relevancia do ensino de musica
na escola. Nesta comunicagdo, nos limitaremos a tratar como os professores representam
“musica”, mas ja apontamos que essa representacdo tem repercussao no contetido da repre-

sentacdo das fungcdes da musica na escola e dos saberes profissionais daqueles professores.

No campo do preferivel para os professores da nossa pesquisa, os valores que tiveram
preponderancia foram os romanticos que se sustentam nos seguintes esquemas argumenta-
tivos ou lugares expressos por meio de discursos hiperbdlicos: (a) da unicidade, pelo qual
o preferivel € o Unico, como podemos identificar na fala de um professor: "a musica esta
em tudo"; (b) da esséncia, que trata dos casos exemplares, o que "encarna melhor um pa-
drao" (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 2000, p. 106), como identificamos nas
falas “a musica € a melhor representacao da esséncia da matéria e do homem”, "€ a lingua-
gem artistica que melhor expressa os sentimentos"; (c) da ordem, pelo qual é preferivel o
que vem em primeiro lugar (anterior sobre o posterior), como em ‘“‘a musica estd na origem
do homem e de todas as coisas”. Entdo, a musica € entendida como principio que a tudo

organiza, tomada no cardter absoluto, em si e por si, nos pde em presenca do tnico, do vi-

tal e do inefavel, alcancével por alguns, ainda que toque a todos.

No campo do que € concebido como real pelos professores, as argumentagdes sao
fundamentadas em fatos (dados sobre os quais ha consenso), verdades (nexos entre os fa-
tos), e presuncoes (tipo de raciocinio vinculado ao normal e ao verossimil de determinado

grupo social).

A presuncdo, que permeia a constru¢do da grande maioria das argumentacoes, susten-
ta-se na antitese razao versus emog¢do, na qual a musica, por ser arte, trata da emocao, sen-

do necessario diferencid-la de todas as outras formas de manifestacio ou conhecimento
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humano (dos raciocinios matematicos, por exemplo), por ser considerada a parte do mundo

humano, pois se encontra no inefavel.

Tal presuncdo apresenta-se nas argumentagdes sobre a definicdo de musica: (a) a mu-
sica € entendida como a linguagem pela qual as pessoas expressam e comunicam emogdes,
tal como identificamos nas falas: “Musica é a expressdo maior da sensibilidade humana”;
“E a maneira mais simples e perfeita de vocé expressar teus sentimentos”. A musica é co-
locada hierarquicamente superior as demais “linguagens” como veiculo mais adequado pa-
ra a expressao das emocdes: “ndo €é sé uma linguagem, € uma linguagem que sensibiliza";
(b) ja no caso da musica entendida como a condicao para a vida dos professores na socie-
dade, estes tomam a si proprios como o canal corporificante da musica: “Musica € tudo, eu
respiro musica, eu transpiro musica”. Tais argumentos coincidem com aqueles, no campo
dos discursos sobre musica que buscam enaltecer o carater genial do artista, aquele que
“recebe” a intuicdo, pois todos sdo argumentos de autoridade: “A musica afeta e mexe com
todos os meus sentidos, ela me estrutura, me desestrutura, me provoca, as vezes sinto-me
deliciada, com momentos de intensa felicidade ou de tristeza, deixa-me empolgada, ou se-
ja, com ela sinto-me viva”. Essa fala nos remete a uma antitese dupla, com musica sinto-
me viva versus sem musica sinto-me morta; (c) as argumentacdes que defendem a musica
como forga criadora do universo, para além do humano vivido, no sentido sobrenatural, sao
construidas sobre um sentido holistico, quase religioso: “... eu gosto de ver a misica como
uma coisa ampla que abrange tudo e o que tem vida tem musica, e uma pedra tem vida.
Afinal de contas, ela tem dtomos, tem particulas, td em a¢do”. Neste sentido, a musica é
vista como acima ou além dos homens, representa o principio que "organiza todo o univer-
so", "que une os elementos do mundo". Essa é uma cosmovisdo religiosa ou mistica da
musica: “... a musica td na propria esséncia do homem, a musica €, assim, de certa forma,

uma das coisas que caracteriza a propria esséncia do homem”.

Em suma, a miusica é a linguagem que melhor expressa e comunica emocgoes, € a con-
dicdo para a vida (social) do professor e é a manifestacdo que melhor resume toda a exis-
téncia. Tais s@o as verdades das quais os professores que participaram de nossa investiga-

¢do partem para a construcao dos seus argumentos.

Os professores tomaram como fato as diferencas de qualidade do comportamento e do
discurso entre os alunos que vivenciaram as atividades desenvolvidas na aula de musica e
aqueles que ndo o fizeram. O encontro com a musica, representada tal como os professores

o fizeram, “alinha” o sujeito a sua esséncia criativa e expressiva. A partir dessa antinomia,
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alunos “com” aula de musica versus alunos “sem” aula de musica, os professores estabele-
ceram a verdade que corrobora os valores romanticos. A esséncia, que € a musica, estd para

além dos acordos humanos, ela “€” simplesmente.

Conclusao

Esta comunicagdo tratou de uma epistemologia que leva em consideracdo a acdo hu-
mana na producdo dos significados ou representagdes sociais, a epistemologia retérica. Ela
¢ pertinente ndo s6 para a andlise dos discursos, mas também para a eficicia do ensino,
pois ndo basta tomar por objeto uma ciéncia apropriada, mas também fazer uso dos argu-

mentos baseados nos lugares (fopoi) comuns ao quadro conceitual dos alunos.

Ao se deixar de lado a discussao sobre a constru¢do do sentido dos objetos pertinentes
a atividade educacional nas escolas, como € o caso da musica, aposta-se ou numa psicolo-
gia supostamente do individuo, presente em discursos tais como "os professores de miusica
sdo inaptos para o trabalho na educacao bdsica" ou "os alunos ndo possuem o 'dom' para a
musica"; ou numa estrutura social que determina o individuo, quando se diz que "pelos
baixos saldrios os professores sao levados a baixos rendimentos ou se afastam da atuagdo
profissional na educagdo basica" ou "os alunos de classes econOmicas desfavorecidas nao
tém capacidade para entender a 'boa’ musica". Nessa perspectiva, para compreender as préa-
ticas desenvolvidas pelos professores, deve-se buscar a sua "s6cio-génese" e, assim, depre-
ender a sua estrutura e pensar em mudancas. Qual € a s6cio-génese do conceito de musica
construido pelos professores? As verdades sobre musica foram veiculadas por meio de dis-
cursos hiperbdlicos, construidos por meio da antitese dupla: com musica, sinto-me vivo
versus sem musica, sinto-me morto. Tal antitese erige-se da metafora musica é /VIDA/. A
hipérbole, figura do exagero, indica que os professores colocam a musica numa categoria
exclusiva, como meio pelo qual se realiza a expressdo humana e na constituicao da essén-
cia humana. Como afirmam Perelman & Olbrechts-Tyteca (2000), o uso do superlativo
coloca o objeto em questao (no nosso caso, a musica) acima de qualquer comparagdo. Se é
pelo discurso hiperbdlico que definem musica, pelo discurso antitético tratam da relagdo da
musica com as outras dreas de conhecimento (os raciocinios mateméticos estdo para a ra-
730 enquanto a musica estd para a emocao). Por estes procedimentos, ou motivos centrais
do discurso, expressam a identidade social que tomam para si. Esta identidade € construida
no confronto com os outros grupos de professores, nos embates internos que caracterizam a

escola como campo de provas de teorias sobre as dreas que melhor/mais educam os alunos,
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como um lugar psicossocial de conflitos, os quais podem ser apreendidos pelos discursos
sobre o lugar de cada disciplina no processo de formacao dos educandos. Deflagramos, no
discurso dos professores de musica, parte do debate sobre o lugar e papel dos professores
na formacgao dos educandos. Todos t€m razdes e por elas defendem sua disciplina, conside-

rado-a aquela que melhor ou mais forma os alunos.

Talvez por se sentirem enfraquecidos em sua importancia dentro da escola, os profes-
sores de musica tendem a rumar para a hipérbole, para “compensar” a desvantagem que
entendem ter perante os colegas. Buscam a antitese em relagdo a este grupo, visando ex-
pressar que ndo pertencem a ele, pois sdo diferentes por tratarem de campo especifico, o
das emogdes, enquanto os demais tratam da razdo. No embate pelo reconhecimento da dis-
ciplina “musica” e, por extensao, do grupo profissional ligado a ela, os professores consti-

tuem uma representagao social que permite a sua unidade em torno de alguns consensos.

O que funda a argumentagdo dos professores € um essencialismo aprioristico, como o
essencialismo da ciéncia medieval baseado em verdades necessdrias a priori. O essencia-
lismo concentra-se em forjar aspectos transcendentais do conhecimento. O conhecimento
brota da esséncia, o conceito € entendido como substancia e existem necessidades que sao
irredutiveis a linguagem. Também a noc¢do romantica de comunica¢do subordinada a de
expressdo € uma constante nas argumentacdes dos professores (PENNA e ALVES, 2001)
Se a musica € a esséncia que une todas as coisas do mundo, basta entrar em "contato" com

essa esséncia, pois ela prescinde dos homens.

Esperamos ter mostrado como se chega a endoxa ou representacdo social de um grupo
social especifico, por meio da explicitacdo dos fatos, verdades e presuncdo sobre o real as-
sim como por meio dos valores, hierarquias e lugares do preferivel expressos nos discursos

que fundam os acordos sobre os quais constroem a verdade.
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