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Resumo

O objetivo da presente pesquisa, ainda em andamento, € caracterizar possiveis refle-

xos ideoldgicos na producdo musical de Claudio Santoro.

Assim, com enfoque em historia social e com uma metodologia dialética e fenomeno-
l16gica, pretendemos definir se € possivel estabelecer cortes temporais para delimitar a pre-
senca hegemonica de uma determinada ideologia em fases especificas da produ¢ao musical

do compositor ou se na verdade, essas ideologias se entrecruzavam.
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A presente comunicagdo relata parcialmente pesquisa em andamento, que tem por ob-
jetivo responder duas questdes lancadas no inicio desta pesquisa: podemos estabelecer cor-
tes temporais para delimitar a presenca hegemonica de uma determinada ideologia em fa-
ses especificas da producdo musical de Claudio Santoro? Em que medida poderiamos con-
siderar que a obra deste compositor ja apresentava caracteristicas ideoldgicas nacionalistas
ou de vanguarda, por exemplo, antes ou até mesmo depois do periodo em que se costuma

achar possivel encontra-las (1947 a 1960 )? .

Antes de mais nada , é importante ressaltar novamente as concep¢des fundamentais a
esta pesquisa: musica como instancia articuladora da sociedade ( FISCHER; 1959 e
FREIRE; 1994 ),musica como expressao simbdlica (CASTORIADIS; 1982),forma (FIS-
CHER; 1959 ), e histéria como um processo ( BURKE; 1992 , CARTROGA; 2000 ).

Assim, a fim de responder as questdes expostas, e apoiados pelo referencial tedrico
adotado, buscamos identificar possiveis repercussdes ideoldgicos na obra de Claudio San-

toro.

Com o intuito de atingir este objetivo, nos valemos ,em um primeiro momento de pes-
quisas de outros autores que ja tenham analisado Santoro, e que de alguma maneira tenham

identificado algum tipo de expressdo ideoldgica em sua musica. Ou seja, estaremos dando
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voz a diversos analistas de Santoro e articulando essas vozes segundo nossa perspectiva

histérica.

Para isso, constituimos um banco de dados no qual os aspectos ideolégicos identifica-

dos por cada autor foram langados juntamente com seus respectivos exemplos musicais.

Ap0s esta primeira selecao, dispusemos o banco de dados de forma cronoldgica, a fim
de que pudéssemos visualizar em uma seqii€éncia temporal o possivel entrecruzamento de
ideologias na producdo musical de Santoro, segundo a perspectiva dos analistas consulta-

dos.

Segundo o ponto de vista de enciclopédias e demais livros da literatura especializada,
existem algumas fases sucessivas e claramente identificdveis na obra de Santoro; relacio-
naveis ao predominio de ideologias diferentes. Segundo essas fontes, entre 1940 e 1948, o
compositor dedicou-se a escrever musica nos moldes do dodecafonismo trazido por Koell-
reutter, expressando ideologias vanguardistas. Depois, entre 1948 e 1960, Santoro teria
escrito pecas de cardter nacionalista, de acordo com as resolu¢des do Congresso de Praga,
expressando, portanto,outra posi¢do ideoldgica. Apds 1960, o compositor teria iniciado
"(...) os primeiros estudos de miisica eletronica, com novo tipo de serialismo e emprego
aleatorio controlado."( MARIZ,1992:60). Esta ultima “fase” representaria uma nova gui-

nada ideoldgica do compositor.

Nao foi exatamente isso que a leitura do nosso banco de dados nos revelou. A partir
da nossa leitura, pudemos perceber que essas fases além de ndo serem sucessivas e crono-
l6gicas ,apresentam caracteristicas mistas. As caracteristicas musicais e ideoldgicas que
expressam dialogam podendo ser visualizadas em sobreposi¢do, ainda que com diferentes

€nfases na producao musical de Santoro.

Dessa maneira, remontamos a FREIRE (1994) , que considera que a musica estd liga-
da a uma temporalidade histdrico social que condensa tempos variados e FISCHER (1959)
que afirma que "(...)a experiéncia de um compositor nunca é puramente musical, mas pes-
soal e social, isto é, condicionada pelo periodo histérico em que ele vive e que o afeta de

muitas maneiras. " ( FISCHER, 1959: 207).

A primeira peca que figura no nosso banco de dados é a Sonata n°l para violoino e
piano do ano de 1940. A andlise desta obra foi realizada na dissertacdo de mestrado de
RODRIGUES (1985) e segundo a autora a peca estd escrita segundo a técnica dodecafoni-

ca mais ou menos livre.
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Este comentdrio inicialmente nada nos traz de novo, uma vez que o ano de 1940, se-
gundo as abordagens que apontam fases precisas na obra do autor, figura na fase dita dode-

cafOnica.

O fato, porém, de a autora afirmar que a escrita dodecafénica de Santoro ndo € tao or-
todoxa, nos leva a concordar com outros autores, dentre eles MARIZ (1992), que identifi-
cam em Claudio Santoro um dodecafonista ndo muito rigoroso e intransigente. Ou seja, o
compositor ndo era escravo da série. Ele a utilizava, mas se permitia certas liberdades, que

nao poderiam ser aceitas, no caso de um composi¢cao mais ortodoxa

A segunda peca que integra o banco de dados é a Sonata n°l para piano do ano de
1942. Nesta obra analisada por KUBOTA (1996), a autora aponta ndo s6 a exposi¢do da
série dodecafdnica logo no inicio do primeiro movimento , como também afirma que no
ultimo movimento hd uma linha melddica que delineia uma reminiscéncia da melodia fol-

clorica brasileira " Terezinha de Jesus".

Essa obra € exemplo importante para o que nos propomos a abordar nesta pesquisa,
pois podemos perceber, claramente, a presenca dos significados residuais e atuais, entre-

cruzados na obra em questao.

Como j4 foi dito em capitulo anterior, os significados latentes dizem respeito as novas
ordenacdes estruturais que a musica estd sempre a propor a sociedade, ou seja, embora
escrevendo em um periodo e em articulagdo com movimentos vanguardistas, residuos da
ideologia nacionalista aparecem na volta ao “folclore”, tdo peculiar as primeiras décadas
do século XX. Os significados atuais estariam expressos pela abordagem dodecaf6nica.
Poderiamos ainda, visualizar significados latentes relativos a obras posteriores, nos quais

os elementos nacionalistas ganhariam &nfase no trabalho de Santoro.

Assim, apesar de escrita no ano de 1942, dentro do periodo em que Santoro estava en-
volvido com as ideologias de vanguarda, a Sonata n°l para piano apresenta caracteristi-
cas nacionalistas, residualmente, e que serdo retomadas na fase dita nacionalista que s6

serd concretizada alguns anos depois.

A Sonata 1942 , escrita para piano, também foi analisada por KUBOTA (1996) . A
autora aponta a apresentacdo da série dodecafonica logo no primeiro grupo temético da
exposicdo. Além disso, a autora identifica nesta composi¢do uma forma composicional

classica e afirma que, na tentativa de criar um idioma novo, Santoro apdia-se em procedi-
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mentos e formas cldssicas.Ou seja, residuos do classicismo, ou do neo—classicismo do ini-

cio do século XX, também parecem presentes nesta fase.

Por fim, Kubota ainda identifica duas células ritmicas de caracteristica afro-brasileiro,
0 que, mais uma vez, permite considerar a presenga de significados residuais, de inspiracao

nacionalista, permeados a estética vanguardista.

A andlise desta peca parece abranger os trés niveis de siginificados abordados em
FREIRE (1994): os significados atuais, residuais e latentes, ou seja, a atualidade do movi-
mento vanguardista, que tem na década de 40, no grupo Musica Viva, um nicleo de refe-
réncia importante, a presenca residual de estéticas anteriores ou de outras culturas, € uma
possivel antecipagdo ou laténcia da retomada nacionalista que o autor empreenderia poste-

riormente.

Assim, quando Kubota identifica uma forma composicional cldssica, nés percebemos
ai a presenca de significados residuais, através dos quais, signos de outras épocas podem

ser dotados de outras significacdes ligadas a €poca atual, ou seja, da criagdo da obra.

Da mesma forma que a presenga de um ritmo afro-brasileiro também aponta um signi-
ficado e a presenca da série dodecafonica expressa os significados atuais ligados ao mo-

mento historico.

Assim, as andlises de Kubota permitem visualizar, em obras da década de 40, diferen-
tes matizes estéticos e ideoldgicos, uma vez que autora aponta caracteristicas que remetem
a ideologias expressas em concepcoes estéticas de vanguarda, cldssica e nacionalista , nu-

ma obra datada do ano de 1942, pertencente a “fase dodecafénica” de Santoro.

A Sonata para flauta e piano composta em 1942 foi analisada por POTTHOFF
(1997). O autor considera que esta sonata pode ser percebida como uma alusdo ao pensa-
mento barroco, inclusive pelo uso da polifonia. Potthoff também aponta uma utilizacao

bastante rigorosa da série sem no entanto ser ortodoxa.

Novamente parece, nas observacdes de Potthoff, transparecer um entrecruzamento de
ideologias, desta vez entre as da estética de vanguarda e a barroca. Uma mistura que pode
parecer até um tanto quanto surpreendente mas, ainda segundo Potthoff, esta peca surge

quase como uma obra experimental.
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A Sonata n°3 para violino e piano datada de 1947, apresenta segundo RODRIGUES
(1985) trechos melddicos de carater nacionalista bem com uma maior proximidade com o

folclore. A autora também aponta a presenga de melodias tipicamentes nordestinas.

Segundo pudemos constatar na biografia do compositor escrita por Vasco Mariz, a
Sonata n°3 para violino e piano foi escrita durante a estada de Santoro na Franca como

bolsista e sob a supervisdo de Nadia Boulanger.

Embora em termos estritamente cronoldgicos a Sonata esteja no periodo considerado
dodecafbnico, tragcos associdveis a ideologia nacionalista, como foi apontado por Rodri-

gues, podem ser identificados.

Assim, podemos supor que quando participou do Congresso de Praga em 1948, Santo-
ro nao estava tdo longe das resolucdes tomadas no relatério Zdanov. Também € possivel
imaginar que negar o dodecafonismo e compor musicas de cardter exclusivamente
nacionalista ndo foi um “choque” tdo grande como afirma MARIZ (1992), mas sim

resultado, em parte, de um caminho pluralista que o compositor j& vinha percorrendo.

Do ano de 1947 pulamos para o de 1954, no qual foi composta a obra para piano Toc-
cata. Essa obra foi analisada por FREIRE (2003) segundo a 6tica de cinco pianistas que a

interpretaram.

O autor em suas entrevistas destaca a presenca de melodias brasileiras, de um naciona-
lismo ndo tdo evidente, que vai se expondo aos poucos, a0 mesmo tempo em que alguns
entrevistados destacam o fato de sentirem nessa obra resquicios do Romantismo do século

XIX, assim como um prentncio da Bossa Nova.

E interessante percebermos como todas as obras apresentadas até entdo contém signi-
ficados latentes ,permitindo considerarmos que o compositor parece estar sempre se ante-

cipando as tendéncias futuras.

Na Toccata, além de escrever numa linha mais claramente identificavel como
nacionalista, que corresponde a fase identificada na literatura especializada para essa
época, o compositor nao s6 antevé a Bossa Nova, como volta ao passado, buscando a
inspiracdo do melodismo romantico. As harmonias apontam para um pds- romantismo,

segundo nossa percep¢ao, mesclando-se a outras tendéncias peculiares ao século XX.

Sabemos que assim como Santoro, muitos musicos de fora da esfera erudita tiveram

aulas com Koellreutter, inclusive Tom Jobim. Além disso, € de notério conhecimento a
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parceria que o compositor fez com Vinicius de Morais por volta de 1950, demonstrando

assim o transito que o compositor tinha em vdrias esferas da musica.

Portanto € perfeitamente justificivel que elementos da Bossa Nova aparecam em suas

musicas, aparecendo entrecruzadas a outras caracteristicas estéticas.

As ultimas obras do banco de dados sdo: a Sonata n°3 para piano (1955), a Sonata

n’4 para piano (1957) e a 7° Sinfonia.

Na Sonata n°3 para piano , NASCIMENTO ( 1998) aponta no dltimo movimento a
repeticdo métrica de um ritmo que representa o nosso "brasileirismo", representando a ba-

tucada brasileira

Na Sonata n°4 para piano, KUBOTA (1996), identifica também reminiscéncias de

uma melodia folcldrica brasileira , que aparece de forma fragmentada.

A 7% Sinfonia foi composta para a inauguracdo da cidade de Brasilia. A anélise reali-
zada por MENDES (1999) utiliza conceitos marxistas aplicados a misica tais como /Into-
nazia € Imagem Musical. Além disso, o autor parte do pressuposto que € possivel relacio-
nar musica e imagem. Desta forma, o uso de melodias modais, caracteristicas do Nordeste
brasileiro, foi a forma encontrada por Santoro para retratar os imigrantes nordestinos que

vinham se assentar na nova capital do paifs.

Essas trés dltimas obras segundo os analistas consultados, foram compostas dentro dos
moldes nacionalistas “esperados”, embora a 7 Sinfonia tenha sido composta no ano de
1960, ano este em se inicia a fase dita experimental de Santoro. Ainda assim, segundo

Mendes esta obra € de um nacionalismo quase ufanico.

Assim, de acordo com o que foi exposto até aqui, podemos concordar com FISCHER

<

quando este afirma que “ o conteiido ndo se limita a ser o que é apresentado e é também
como estd sendo apresentado , em que contexto, em que grau de consciéncia social e indi-
vidual." ( FISCHER, 1959:51) . O mesmo autor afirma que a experiéncia de um composi-
tor é condicionada pelo periodo histérico em que ele vive e que o afeta, embora conside-
remos nesta pesquisa, que este condicionamento da atualidade histérica do compositor se

mescla a residuos e laténcias.

Assim, atestamos a condicao de ser histérico de Claidio Santoro. Compositor que es-

creveu de acordo com tendéncias da época, mas que nunca deixou de imprimir como ar-
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tista,em sua obra seu toque especial, ou seja, sua obra expressa com clareza a interagdao

dialdgica entre os niveis individual e social.

Sempre a par das mais recentes tendéncias estéticas de sua época, também nao deixa-
va de buscar no passado elementos que o embasassem para sempre se redescobrir e com

isso apresentar tendéncias novas, prenunciando concepgdes estéticas futuras em sua obra.

Assim, segundo a linha de abordagem adotada, podemos perceber que ndo hd como
estabelecer fases lineares na produc¢do musical deste compositor. Assim como Freire, con-
sideramos insatisfatéria a abordagem cronoldgica e causal para analisar a arte, no nosso
caso a musica, pelo reducionismo que resulta dessa periodizagdo, que exclui a pluralidade

ideoldgica e estética.

Como também pudemos perceber, ndo ha a expressdo de uma tnica ideologia nas pe-
cas analisadas. Muito pelo contrério, o que podemos observar € um cruzamento de tendén-
cias, demonstrando assim a experiéncia plural do compositor, um individuo criador enga-
jado no debate social, expressando da melhor maneira possivel, através da mdsica, sua "

visdo de mundo".
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