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Resumo

A presente comunicacdo relata resultados parciais de pesquisa Pds-doutoral (apoio
CAPES) , cuja etapa inicial foi realizada junto a Universidade Nova de Lisboa. Os
objetivos principais da pesquisa focalizam o movimento teatro-saldo percorrido por Operas
e magicas, em Lisboa e no Rio de Janeiro. A etapa aqui relatada priorizou o levantamento
de informacdes através de fontes primdrias, em arquivos portugueses, tendo chegado ao
levantamento de 124 titulos de mdagicas e de 103 Operas em portugués, produzidas em
Portugal. Levantamento e andlise de periddicos e de cartazes e programas de teatro
permitem interpretar preliminarmente o material levantado e reconstituir a trajetéria da

maégica em Portugal de 1796 a 1917.
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Abstract

This paper presents the first results of the post-doctorate research sponsored by
CAPES called “Operas and Magics in Lisboa and Rio de Janeiro’s theater and saloons”,

which started in the Universidade Nova de Lisboa, Portugal.

The main purpose of this research is to establish the movement theater-sallon which

was seen in operas and magics both in Lisboa and Rio.

The most important part of the data collection presented here was obtained thru
primary sources in Portuguese archives. As a result, were found 124 magic titles and 103

operas in Portuguese, made in Portugal.

The gathering and analysis of journals, theater billboards and playbills made it

possible to trace back the course of magics in Portugal from 1796 to 1917.
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I) Introducao

O dominio do fantéstico teve espago garantido no teatro musical do século XIX , no
Brasil e em Portugal, em espeticulos dramdtico-musicais denominados maégicas,
possivelmente como um residuo do teatro barroco, para o qual os aspectos fantdsticos sdo

particularmente significativos.

Migicas foram espetdculos freqiientes nos teatros do Rio de Janeiro e de Lisboa, e
sua caracteristica marcante, como género, ¢ a presenca de personagens e aspectos

fantdsticos, ainda que aliados a outros aspectos (liricos, satiricos, etc) ( Freire, 2004).

A pesquisa aqui relatada teve inicio no Brasil, decorrendo de outras sob minha
coordenacgdo, que focalizavam o movimento operistico brasileiro e que terminaram por

redescobrir um género dramatico musical esquecido pela historiografia : as magicas.

O siléncio da historiografia em Portugal, assim como algumas consultas informais
feitas a pesquisadores portugueses, levaram a consideracdo de que as mdgicas somente
haviam existido no Brasil. Recentemente, citacio de Eca de Queiroz, encontrada em
livro de Veneziano (1999), focalizando o teatro de revista, abriu outra perspectiva para

minhas pesquisas, pois referia-se as magicas. A partir dai, o olhar estendeu-se a Portugal.

Com apoio do Governo Brasileiro (CAPES) e em interagdo com o Dr. Mério Vieira
de Carvalho (Universidade Nova de Lisboa / CESEM) teve inicio a pesquisa “ Operas e
Miégicas em Teatros e Saldes do Rio de Janeiro e de Lisboa”, como estdgio P6s-Doutoral ,
no periodo setembro de 2004 / fevereiro de 2005. A presente comunicacdo focaliza

resultados preliminares da etapa realizada em Lisboa.

Apesar da expectativa de encontrar pouca informacdo primdria sobre o assunto, em
virtude do siléncio sobre o tema, um grande lastro de informagdes desdobrou-se na fase
de captacdo de dados junto a dois arquivos portugueses, a Biblioteca Nacional de Lisboa
e o Teatro D. Maria II. Foi possivel reconstruir e interpretar preliminarmente a trajetdria
da mégica em teatros e saldes portugueses, do inicio do século XIX ao inicio do século
XX. Optou-se, entdo, por minimizar os objetivos da pesquisa referentes a Opera em

Portugal e ampliar os que se referiam a méagica.

A linha de abordagem adotada envolve algumas concepg¢des tedrico-metodologicas
fundamentais : o conceito de circularidade cultural, adaptado de Bahktin ( in Ginzburg,
1989) ; o conceito de significados sociais da musica, em uma perspectiva nao linear de

tempo (Freire, 1994); as concep¢des de fenomenologia e de estética da recepgdo
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(Cliffton,1983; Jauss, 1978; Dahlhaus, 2000), aplicadas a histéria social da misica; o
modelo de comunicacao, com €nfase na recepcio de Operas (Carvalho,1994); a concepgao
de historia social, segundo uma visdo dialética e fenomenoldgica, com base em Burke (

1992), Freire(1994) e Cartroga ( 2001).

IT) Principais fontes de informacao primaria

No Teatro D. Maria II, os principais documentos consultados foram os livros de
registros de espetaculos desde 1846, programas de teatro e cartazes dos séculos XIX e XX
(cerca de 4000 documentos), os acervos de partituras e de libretos de cordel da Colecdao
Lino Ferreira (1302 libretos) e alguns periddicos (“Noticia Teatral”, “Revista Theatral”,
IMlustracdo Portuguesa). Na Biblioteca Nacional, os principais documentos consultados
foram o acervo de partituras de Musica Cénica e de Canto e Piano, as Cole¢des Augusto

Machado e Salvador Marques.

Essas fontes primdrias permitiram a constru¢do de bancos de dados, gerando dois
catdlogos bdsicos : o catilogo Mégicas em Portugal ( 124 titulos) e o catilogo Operas
Portuguesas em Portugués (103 titulos), a maior parte dos titulos inédito. Esses bancos
permitiram o cruzamento de diferentes perspectivas: a dos produtores de espetdculos (
através dos programas de teatro e cartazes); a visdo (parcial) dos espectadores, através de
periddicos ; a dos artistas que criavam magicas, através de libretos e partituras.O
cruzamento desses olhares permitiu tentar reconstruir a trajetéria das magicas em sua

articulacdo com a sociedade da época.

III) Etapas da trajetoria da magica em Portugal

Foi possivel caracterizar, preliminarmente, trés etapas na trajetéria da madgica :

1)1796 a1844; 2) 1845 a 1879; 3) 1880 a 1917.

As referéncias mais antigas localizadas s@o as mégicas “O Chapéu Mégico” ( Teatro
Sdo Carlos , 1796) e “As Covas de Salamanca” ( Teatro do Salitre, 1806). As referéncias
mais recentes , com encenagao posterior a 1900, sao as magicasO Raminho de Ouro, de

1916, e Salamandra 27, de 1917.

Quanto aos teatros em que as mdagicas foram apresentadas, podemos observar, no

periodo 1796-1844, que o maior nimero se deu no Teatro da Rua dos Condes.
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No periodo 1845-1879, o Teatro da Rua dos Condes também lidera, com 13
apresentacdes levantadas, seguido do Teatro do Salitre ( Variedades) e do Teatro D.
Maria II , além de outros .Cabe sublinhar uma apresentacdo realizada no Teatro das

Laranjeiras, pertencente ao Conde de Farrobo, amante do género lirico.

Na fase final das mdagicas (1880 — 1917) , o Teatro da Trindade lidera, com 10
maégicas, seguido do Teatro do Salitre ( Variedades) , do Avenida e outros .Destacamos
o Teatro Angrense , nos Acores, do qual se encontrou uma referéncia a apresentagao da

madgica A Gata Branca.

IV) Compositores e libretistas , libretos e partituras

As madgicas foram escritas por escritores teatrais e compositores musicais
experientes, 0 que nos permite interrogar por que as magicas nao mereceram registro na

literatura especializada.

Entre os escritores podemos destacar : J. Augusto de Oliveira (11 magicas), Eduardo
Garrido , com 9 ; Silva Pessoa, com 8 ; Accacio Antunes € Souza Bastos, com 4
madgicas, cada, e outros, como Parisini , Aristides Abranches , Luiz José Baiardo, J. da

Silva Mendes Leal, Salvador Marques, Eduardo Schalwbach.

Dentre os compositores , destacamos Rio de Carvalho e Casimiro Junior , com 6
madgicas, cada, Luiz Filgueiras , com 5. Também foram encontradas mégicas de Angelo
Frondoni, Carlos Calder6n, Freitas Gazul, Santos Pinto, Carlos Bramao, Augusto
Machado, Cyriaco de Cardoso, Rossini, Luiz Mird, Stichini, Abdon Milanez, Nicolino

Milano, etc . Observamos que os dois ultimos sdo brasileiros.

Quanto aos libretos encontrados, o mais antigo foi As Trés Cidras do Amor , de
Mendes Leal Junior , no Teatro D. Maria II, arquivo no qual também foram localizados
outros libretos completos : Loteria do Diabo , Sete Castellos do Diabo ou Os Sete
Pecados Capitaes , Ave do Paraizo , e outros. Na Biblioteca Nacional, foi localizado o

libreto de Vénus ( 1905) , musica de Augusto Machado, libreto de Aristides Abranches.

Foram encontradas, também, partituras completas: As Trés Cidras do Amor , musica
de Santos Pinto, Loteria do Diabo e A Filha do Ar (de Casimiro Junior), Fructos de Oiro

e Vénus ( de Augusto Machado) e A Pata do Diabo.
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Apareceram também Coplas impressas de madgicas, no teatro D. Maria II,
evidenciando a trajetéria teatro-salio , uma vez que essas publicacdes visavam ao
consumo doméstico. O mesmo se observa quanto as pecas de saldao impressas,
encontradas na Biblioteca Nacional, que servem, também, como evidéncia dessa

circularidade, tal como no Brasil.

VI) A magica segundo a imprensa

Quanto ao olhar da Imprensa , inimeros aspectos podem ser visualizados a partir dos
periddicos da época. Ressaltamos que esses olhares sdo relativizados na pesquisa, pois
expressam o posicionamento ideoldgico do articulista e/ou do jornal . A citagdo abaixo,
de periédico nao identificado, encontrado no Teatro D. Maria II, refere-se a origem da

madgica em Portugal:

“(...) instalava-se [ Theatro do Salitre] um tal Faria que teve a idéia
das montagens dificeis e complicadas. Foi o avo dos maquinismos que em
teatro deslumbram , mas ocultam, quase sempre, a vacuidade das pecas
assim apresentadas.(...) As Covas de Salamanca , representada em 1806,

pode considerar-se uma antepassada famosa do género.”

O mesmo periddico faz outras referéncias que permitem visualizar fungdes sociais da

madgica e receptividade pelo publico:

“(...) em 1857 reconstruiu-se o teatro [ Variedades Dramdticas] e
inaugurando-se em 1 de fevereiro de 1858, com a mdgica Lotaria do
Diabo. O sucesso foi retumbante. Este género de pecas carecem
absolutamente de deslumbramento e fantasmagoria. (...)A empresa Pinto
Bastos pos em cena , em (...) 1873, a peca Os Filhos da Repiiblica, mas o
publico , nesse tempo, preferia Os Amores do Diabo, A Pera de Satanaz e
A Pomba dos Ovos de Ouro.(...) A mdgica foi o entretenimento dos nossos
avos, sebastianistas, embora ndo o confessassem. (...) As mdgicas Coroa
de Carlos Magno, o Reino das Fadas e Ave do Paraizo valiam muito mais
do que a maioria das " fantasias" teatrais do nosso tempo. Eram ingénuas ,

mas sds e belas.”
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Encontramos uma ‘“Receita de Mdgicas”, na Revista Theatral ( 1896), que, entre

outras informacdes, identifica duas categorias de mégicas : a “antiga” e a “moderna”.

A “receita” apresenta caracteristicas atribuidas pelo articulista as mégicas: bailados,
didlogo reduzido a expressdo mais simples, presenca constante do trocadilho “para
indicar que se a ac¢do decorre no paiz dos sonhos, os personagens sdo bem de carne e

osso”, além de fazer rir a criangas e de ensinar a elas a “arte de fazer espirito” .

O mesmo articulista observa que, na magica 4 antiga, baseada geralmente em um
conto de fadas, ndo podem faltar um rei ,uma rainha, uma fada boa e outra m4, uma
princesa amada por um principe, que € perseguida pela fada m4, a qual serd vencida por

um feiticeiro que “dard licenca ao principe para casar com a princesa(...).”

Na magica moderna, o articulista observa que a mesma ‘“serve-se dos iltimos
descobrimentos da sciencia. Em lugar de nos transportar a paizes impossiveis , faz-nos
viajar em terras verdadeiras: na Persia, nas Indias, na Patagonia, na Lapoénia(...).”
Acrescenta, ainda, que “substitue-se o feiticeiro por um sdabio que achard o meio de viver
no fundo do mar dentro d’'um bote, ou de viajar na lua, ou entdo de dar a volta ao mundo
em vinte e quatro horas.” Também nao pode faltar um heréi . Quanto aos efeitos
especiais e visualidades, o articulista considera que “ faz-se necessdrio disparar tiros de
pistola, tiros de espingarda e - se o theatro ndo olhar as despezas — tiros de canhdo.(...) o

bailado ¢é importantissimo (...).

43

Outras observacdes da imprensa relativas as magicas descrevem-nas como “um
deslumbramento de trajos, de scenografia, uma obra prima de machinismo”, ou como “
(...) feérica e inocente”, ou que se destinam a “entreterem a imaginagcdo como um belo

conto de Perrault e deslubrarem a vista como um lindissimo fogo de artificio.”

Sobre madgicas mais recentes, como Vénus (1905), aparecem observagdes que
aproximam a magica do teatro de revista: “ Carnagoes esplendorosas de mulheres a luz
faiscante da ellectricidade, olhos que bilham, vozes vem afinadas (...) scenas de grande

trabalho que transmudam n’um momento.” (Revista lllustracdo Portugueza, 1906)

Essas observagdes da imprensa permitem reconstruir o olhar de determinados

segmentos da sociedade sobre o fendmeno em questao.
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VII) As magicas, segundo os produtores de teatro

O ponto de vista dos produtores de teatro, através de cartazes e programas , contém

observacdes que permitem relacionar magicas e ideologia:

“Quanto a Doutrina do drama (...) a mais solida moral e propria do
nosso actual Systema (...) procura chamar aten¢do a presente Epoca,
posto que seja representada na Grecia. (...)he trassada engenhosamente
sobre huma acg¢do ficticia para terem lugar as excellentes Scenas analogas
as actuaes circustancias, e que desenvolvem os mais sagrados direitos do
Cidaddo, e o mais puro sentimento de Liberdade e de Amor a Pdtria.” ( O
Principe Perfeito ou Magia contra Magia, 1823)O comentdrio acima

assinala o uso do artificio de situar um enredo em outro ambiente para comentar a
atualidade. Paralelamente a esse viés politico- ideoldgico, o aspecto fantastico é presenca
permanente: " (...) todas as decoracdes sdo apparatosas e as frequentes transformagoes

muito engenhosamente concebidas (...) "

O substrato ideoldgico pode também ser apreendido no andncio de Alfarabe Mégico

da Syria ou A Virtude Exaltada, 1827:

" A sua Allegoria funde-se no combate da Justica e da Verdade contra
a Tyrannia, e Despotismo, desenvolvendo os mais puros sentimentos de
Liberdade e Amor da Pdtria ( ...). Também vdrias Pessas de Miisica (...) e

huma excellente Aria (...) tudo da Composicdo do celebre Mestre Rossini

(..).“

O viés ideoldgico também aparece na citagdo a seguir:

“O Combate do Christianismo com o Mahometismo formdo o mais
interessante das suas Scenas, mostrando-nos que debalde o Inferno reune
todo o seu poder, para prostar a Virtude, quando esta he protegida, e
amparada por aquella mdo invisivel, e em tudo, e sobre tudo Superior (...).
He sobre este sentido que se funda a Allegoria do referido Drama: a nossa
Sagrada Religido exaltada, e a Seita impura confundida.”( *“O

Cristianismo Triunphante ou A Exaltacdo da Virtude”, de 1824).
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A utilizacdo de madgicas para sublinhar o poder mondrquico aparece, tanto na citacdao
anterior, quanto na seguinte: " (...) para celebrar o Anniversario da Coroa¢do do Invicto
e muito amado Soberano, Senhor D. Jodo VI (...).” . ( O Mago Triunfante ou A Virtude
Exaltada, 1825)

A censura, revelando a repressdo a critica politica nas magicas, também aparece:

“O Magico em Andaluzia ou Boa vai Ella: (...) Este Drama foi
prohibido pelo governo absoluto , so porque se dizia - Boa Vai Ella. Mas
como prezentemente estamos livres, e livres da oppressdo, e tyrania,
podemos dizer mil vezes: Boa Vai Ella! E Ella a Medrar! Viva vezes mil, a
Carta Constitucional e seus Defensores, Grandes na Paz, grandissimos na

guerra." (O Méagico em Andaluzia, 1832).

Referéncias a moralidade, jocosidade, visualidades, transformacdes parecem
percorrer a trajetéria das magicas na primeira metade do século XIX. A moralidade
parece gradativamente ceder lugar a uma certa ambigiiidade, representada por
personagens malignos em versdes amenas, que diluem a dualidade ostensiva entre o bem

e o mal.

As referéncias a moralidade escasseiam a partir de meados do século XIX, embora
essa segunda fase da trajetéria das magicas introduza freqiientemente, o nome do diabo
em seus titulos. As visualidades e os efeitos técnicos, utilizando as novidades
tecnoldgicas, como a luz elétrica, parecem crescer de importancia : " (...) magica de
grande espectacullo (...) ornada de coros, coplas, transformagoes e visualidades (...). A

vista final serd illuminada a Luz Electrica (...)." (O Feiticeiro da Torre Velha, 1874)

A fase final das magicas parece indicar uma énfase, cada vez maior, nos aspectos
visuais e uma aproximacdo gradativa com o teatro de revista: “50 personagens , 30
nimeros de musica, cortejos, bailados, marchas, transformacoes. Visualidades, effeitos

de electricidades, etc, etc,” (A Histéria da Carochinha, 1901)

As grandes produgdes cénicas, as alusdes a mulheres belas, as apoteoses finais, entre
outros aspectos, evidenciam a aproximagao com o teatro de revista e com as producdes

cinematograficas, no inicio do século XX.
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VIII) Algumas Conclusoes Referentes a Magica em Portugal

Podemos identificar nas Mdgicas caracteristicas comuns a tradi¢do do teatro popular
portugués: idioma cotidiano, didlogos falados, personificagdes, alegorias e temas
arquetipicos, sétira (de costumes, politica, etc), elementos fantédsticos ( bosque encantado,
dragdes, etc), referéncias a lugares exoticos e distantes , personagens padronizados (
diabo e outros), dualidades diversas ( temdtica, estrutural, ritmica, ideoldgica), emprego

de musicas e dancas populares, entre outros.

Podemos, também, caracterizar aspectos comuns a diferentes concepgdes
teatrais.Com o Teatro Barroco, aspectos como: ilusdo ; valorizacdo do fantastico, do
maravilhoso; temdtica mitoldgica; &énfase em contrastes ; colagem de cenas estanques (
teatro de situacdes). Com o Teatro Romantico, lirismo; contrastes dramaticos; presenga
de elementos fantasticos; caracteristicas musicais diversas similares ao melodrama
romantico. Com o Teatro Realista, temdticas tomadas a atualidade; personagens
populares; caricaturas ; critica de costumes ; sdtira politica; apropriacdo e reelaboracao de

musicas do repertério popular urbano.

Podemos também considerar que as madgicas expressam simultaneamente
significados contraditorios, residuais, atuais e latentes ( Freire, 1994), como a oposi¢dao
entre realismo, tecnicismo e fantasia, simbolismo, magia, ilusdo, ou a oposi¢do entre
personagens cotidianas e personagens irreais, ou aafirmagao de valores , em contraposi¢ao

a critica de valores, etc.

Do ponto de vista da recep¢do, as magicas parecem conciliar aspectos contraditorios:
o emprego da “quarta parede”, propiciando a identificacdo do espectador com os
personagens simultaneamente e em oposicdo ao distanciamento do espectador (
observacdo de situagdes, personagens e lugares exdticos e longinquos); alienacao (
propiciada pela utilizacdo de aspectos fantésticos, lugares exdticos) em contrapartida a

imersao no cotidiano ( através de alusdes implicitas 4 realidade contemporanea) , etc.
Muitas convergéncias aparecem com a trajetoria das mégicas no Brasil.

O volume de informagdes encontradas, bem como as evidéncias de sucesso junto ao
publico devem ser objeto de andlise mais aprofundada, ndo s6 sobre o papel das magicas
na sociedade da época, mas sobre o siléncio que as tem envolvido .De qualquer forma, a
intensa presenga da musica popular urbana, mesclada a caracteristicas de diversos

espetaculos dramdtico-musicais, conferem a madagica o papel de importante espaco de
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sintese. O desdobramento das mégicas nos saldes , também rastreado na pesquisa, através
de repertdrio para canto e piano , inclusive editado, revela a importancia da circularidade

das magicas em diferentes espagos sociais .

As etapas posteriores da pesquisa incluem aprofundamento dos aspectos anteriores,
andlise musical e dos libretos, para melhor compreensdo do fendmeno e para subsidiar a

comparacao com as magicas no Brasil.
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