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Resumo

O objetivo desta pesquisa foi o de analisar o ciclo de cangdes Treze Cangdes de Amor
do compositor brasileiro Mozart Camargo Guarnieri com o intuito de desenvolver literatu-
ra musical sobre o seu ciclo de can¢des ampliando as possibilidades da performance e pe-
dagogia vocais. Aspectos da vida e obra do compositor foram apresentados a fim de situa-
lo no contexto da sociedade brasileira e nos eventos histéricos nos quais ele viveu e como
tais eventos podem ter influenciado o seu ciclo. Além disso, este autor examinou aspectos
da vida e obra do intelectual brasileiro, Mario de Andrade, como também o Modernismo
dentro cultura brasileira para elucidar o meio musical e influéncias gerais trazidas para o

ciclo de cancdes.
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Abstract

The purpose of this research was to analyze the song cycle Treze Cangoes de Amor
(Thirteen Songs of Love) by the Brazilian composer Mozart Camargo Guarnieri. With the
intent of improving vocal performance and pedagogy, another purpose of this research
was to gain information about Camargo Guarnieri’s song cycle. Aspects of the composer’s
life and work were presented to place him within the context of the Brazilian society and
historical events in which he lived, and how these events may have influenced this cycle.
This researcher also examined aspects of life and work of the Brazilian scholar, Mdrio de
Andrade, as well as Modernism within Brazilian culture to elucidate the musical back-

ground and general influences in the cycle.
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Introducao

A cancdo de camara brasileira remonta sua origem nas cangdes de saldo dos abastados
do Brasil colonial em sua interacdo cultural com a metropole. A forma vocal mais proemi-
nente oriunda daqueles saldes foi a modinha, a qual se difundiu pelos centros urbanos bra-
sileiros, entre os séculos XVIII e XIX, e se popularizou paulatinamente atingindo diferen-
tes camadas sociais. Por outro lado, as classes trabalhadoras do Brasil Coldnia e Império,
ou seja, OS escravos negros na sua maioria, praticavam sua propria musica propiciando
diferentes possibilidades musicais das dos saldes ricos. Assim surgiu o /undu, que ao lado

da modinha, representou outra forma de expressao vocal naquela época.

Com o advento do Nacionalismo, a can¢do de camara brasileira teve em Alberto Ne-
pomuceno (1864-1920) o seu mais importante defensor. Ao equiparar o nivel poético ao
musical, ja atingido pelo Lied alemdo e pela Mélodie francesa, e advogar o canto em lingua
nacional, Nepomuceno preparou o caminho desta forma vocal facilitando assim a producao

dos futuros compositores brasileiros.

Mudangas significativas relacionadas as artes nos grandes centros urbanos brasileiros
comegaram a ocorrer no inicio do século XX e a conjun¢do de novas idéias politicas com
novas praticas artisticas viria a se firmar com o Movimento Modernista. Tendo Mario de
Andrade (1893-1945) como seu principal interlocutor, 0 Modernismo mudou de forma
significativa os rumos da musica erudita no Brasil. Entre os preceitos dos modernistas es-
tavam “o direito permanente a pesquisa estética, a atualizac¢do da inteligéncia artistica bra-

sileira e a estabiliza¢do de uma consciéncia criadora nacional” (Mariz, 2000: 145).

Mairio de Andrade foi um dos mais influentes intelectuais brasileiros na primeira me-
tade do século XX e o seu pensamento continua a ser discutido até os dias de hoje.
Enquanto escritor, professor de estética musical e critico musical e literdrio, Andrade
orientou muitos artistas brasileiros identificados com o pensamento da brasilidade. Entre os
seus discipulos estava Camargo Guarnieri (1907-1993), que sempre confessou o quanto
Andrade foi importante tanto para sua formagao geral quanto para a carreira de compositor,

como cita Maria Abreu (2001):

Eu era um sujeito bisonho, mal saido do segundo ano do grupo escolar. Mério
ndo sé organizou um plano para meus estudos, onde obras de valor universal esta-
vam presentes, como também colocou sua biblioteca a minha disposicao (p. 40).
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Guarnieri desenvolveu sua producdo composicional sempre sob a égide da expressao
de uma linguagem musical brasileira fiel ao pensamento adradiano. Mesmo depois da mor-
te do seu mentor, Guarnieri continuou numa posicao representativa de ‘compositor nacio-
nal’, a despeito da influéncia trazida pelos estudos da musica de Schoenberg, Hindemith e
Berg. Essa influéncia converteu-se em liberdade tonal para a sua musica, que em vez de
atonais, ele as preferia chamar de ‘ndo tonais’. “Possuiam tonalidade indeterminada, nao

eram maiores nem menores, ndo eram em D6 nem em Ré€...” (Verhaalen, 2001: 28).

Depois do piano, seu primeiro instrumento musical e a base de seus estudos composi-
cionais, é no canto que Guarnieri se expande mais expressivamente. Compds 206 cangdes
para canto e piano, além de outras obras vocais, sempre primando pelo cardter nacional
através do uso do nosso idioma e de elementos de nossas raizes culturais. A propdsito da

verve cancioneira do compositor, Andrade (1993) afirma:

Talvez sejam os Lieder a parte mais acessivel, mais amdvel de criacdo de
Camargo Guarnieri. Persiste neles, € certo, aquele ascetismo basico do pensamento
musical deste paulista, que o leva a ndo fazer nenhuma concessao a nds outros, in-
do a4 mais amarga, a mais desértica dedugdo l6gica de seu préprio pensamento e
individualidade: mas sempre a linha cantada de Camargo Guarnieri se reveste de
maior sensualidade, € mais gostosa por assim dizer, tomando as suas bases mais
constantemente na melédica das modinhas (p. 311).

A primeira incursao de Guarnieri no ambito da cancdo de camara foi em 1928, ano em
que comegara a sua amizade com o ‘Papa do Modernismo”. Daquela época até
praticamente o final da sua vida, Guarnieri comporia sempre para a voz, em estilos
diversificados e com um crescente cuidado para com a dic¢cdo. Algumas cancdes foram
agrupadas posteriormente formando pequenos ciclos, como as Trés Cangoes Brasileiras
(1939 e 1948), outras foram concebidas num todo, como as cangdes Para Acordar Teu

Coracdo (1942-1951) e os Cinco Poemas de Alice (1954).

Objetivos

A presenca de Camargo Guarnieri na histéria da musica brasileira tem tomado, cada
vez mais, maior vulto representando um crescente interesse por parte dos estudiosos da
area, quer para um melhor entendimento do seu estilo composicional quer para um aperfei-

coamento da execugdo de sua obra. Com o intuito de aprimorar a performance e pedagogia
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vocais, o propdsito desta pesquisa foi o de ampliar a informagao sobre o ciclo Treze Can-

coes de Amor de Camargo Guarnieri.

Dentre os objetivos especificos deste estudo procuramos situar 0 compositor € seu ci-
clo no contexto da musica erudita brasileira; analisar cada can¢do em funcao do ciclo; ana-
lisar as influéncias que tenham sido trazidas pelo compositor para o referido ciclo; sugerir

tépicos para a performance.

Treze Cancoes de Amor

Guarnieri compds o ciclo Treze Cangoes de Amor entre abril de 1936 e dezembro de
1937, mas ndo o publicou em editoras comerciais, ao invés, solicitou uma edicao particular
ao seu copista e, depois, outra edicdo foi elaborada pelo Servico de Difusdo de Partituras
da Escola de Comunicagdes e Artes da USP. A cépia usada para este estudo, como fonte
primdria, € uma fotocépia desta ltima edicao, gentilmente cedida por Edmar Ferretti, can-
tora e professora de canto que trabalhou com Guarnieri por muitos anos. Apesar de nao
haver nenhuma continuidade poética estrita entre as cangdes, elas possuem uma ordem
numeral sugerindo que o compositor concebeu o ciclo nesta seqiiéncia especifica. Do pon-
to de vista musical, a integridade do ciclo € justificada por Marion Verhaalen (2001) ao
reafirmar o desejo do compositor: “Musicalmente, ndo demonstram que inicialmente hou-
ve qualquer intencdo de agrupa-las, seja pelo estilo ou pela tonalidade, mas ele pretendia

que fossem cantadas em conjunto” (p. 253).

Treze Cangoes de Amor:
1. Cangdo do passado — Poesia: Corréa Junior
Si vocé compreendesse... — Poesia: Rossine Camargo Guarnieri
Milagre — Poesia: Olegario Mariano
Vocé... — Poesia: Francisco de Mattos
Acalanto do amor feliz — Poesia: Rossine Camargo Guarnieri
Em louvor do siléncio... — Poesia: Corréa Junior
Ninguém mais... — Poesia: Cassiano Ricardo

Por que? — Poesia: Camargo Guarnieri

A S AT U T

Cantiga da tua lembranga — Poesia: Rossine Camargo Guarnieri

H
e

Talvez... — Poesia: Carlos Plastina

—
—

Segue-me — Poesia: Quadra popular

_
N

Cangdo timida — Poesia: Cledmenes Campos
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13.  Vocé nasceu... — Poesia: Rossine Camargo Guarnieri

Estruturalmente, as can¢des foram divididas em dois tipos de forma: estréfica (quatro)
e continuada (nove). Apesar de terem estrofes com misica similar, as cancdes estréficas
nao possuem repeticdes uma vez que Guarnieri reapresenta o material musical com peque-
nas diferencgas. Esta técnica composicional revela a predilecio do compositor pela forma
de cancdo continuada neste ciclo. Além disso, as cancdes mostram uma variedade harmo-
nica, melddica e ritmica tanto quanto uma variedade poética com seus respectivos climas.
Este ciclo apresenta, ainda, combina¢do modal, bitonalidade, tonalidade livre, progressoes
de acordes especificas segundo a concep¢dao harmodnica, melodias diatdnicas e cromaticas,
além de uma variedade de padrdes ritmicos. Grande parte das melodias vocais alterna in-

tervalos diatdnicos com saltos incomuns, tais como sétimas e tritonos.

Guarnieri nao mostrou nenhuma predilecdo por uma tonalidade especifica, mas sim
por um modo: o maior. Sete cangdes estio em modo maior e quatro em modo menor. Isto
sugere que o ciclo pode ser considerado mais para uma atmosfera alegre € bem humorada
do que o contrario. Uma cancdo (N° 1) apresenta mudanga de tom maior para menor na
tonalidade de D6 e a outra cangao (N° 12) foi composta com tonalidade livre. Outra carac-
teristica harmonica, a de relacdo cruzada pela combinagdo de duas tonalidades ou modos,
estd presente nas cangdes Milagre (Ré/Fa), Acalanto do amor feliz (D6# menor/L4a), e Vocé
nasceu (Mi/Mi Mixolidio). Na maioria das cang¢des, especialmente naquelas com uma tni-

ca tonalidade, Guarnieri utilizou uma forte relagao tonica-dominante.

Os poemas empregados no ciclo apresentam, em geral, regularidade métrica em seus
versos com a predomindncia de sete e oito silabas por verso. A can¢do N° 4 exibe a métrica
mais consistente de todo o ciclo por sua alternancia invaridvel de oito e sete silabas ao lon-
go de suas estrofes. Com relacdo a rima, as cang¢des No. 5, 11 e 13 apresentam rimas isola-
das enquanto que as cangdes No. 2, 3, 4, 9 e 12 apresentam rimas cruzadas. A cancio No. 8

exibe rima apenas no refrdo e as de No. 1, 6, 7 e 10 exibem versos livres.

Quanto ao tema prosddia, para o propodsito deste estudo, as cangdes foram classifica-
das em trés categorias de acordo com o portugués brasileiro: prosédia sincopada, prosédia
levemente sincopada e prosddia falada. Prosdédia sincopada é definida aqui como um des-
locamento do acento da silaba tonica na maioria das palavras da cangdo em relagdo a pro-
sddia falada no verniculo. Nas cancdes No. 1, 3, 4, 7 e 10 a prosddia sincopada € encon-

trada na linha vocal e estd diretamente ligada ao padrao ritmico musical. A prosddia leve-
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mente sincopada surge nas cangdes No. 5, 6, 8,9, 11, 12 e 13 e apesar deste tipo de proso-
dia ocorrer em muitas palavras do texto, a sonoridade geral € préxima do lingua falada.

Apenas a can¢do N° 2 apresenta o que este autor convencionou de prosddia falada.

A conjuncdo da linha melddica vocal com o acompanhamento pianistico mostra o al-
cance do compositor em termos de graca, equilibrio e fluidez através da conexdo texto-
musica. H4 duas abordagens bdsicas com relacdo a constru¢do musical da linha vocal e
acompanhamento neste ciclo. A primeira refere-se as cangdes nas quais o piano tem um
papel estrito de acompanhador sem nenhuma citacdo direta da melodia vocal. Por exemplo,
nas cangdes Cantiga da tua lembranga e Talvez, o piano apresenta um padrdao de acompa-
nhamento com uma linha melddica distinta no baixo contrastando com acordes sincopados
na mao direita. A melodia vocal se mostra autbnoma e seu material melédico ndo aparece
na parte do piano. A segunda abordagem diz respeito a pratica de apresentar material me-
l6dico da voz no acompanhamento. Esta técnica engloba a maioria das cangdes e esta sub-
dividida em dois grupos: acompanhamento por figuragdo ou baseado em motivos. Nas
cancdes Cangdo do passado e Ninguém mais, Guarnieri usa figura¢cdes no acompanhamen-
to que sdo relacionadas com ou aludem a melodia vocal ndo apresentando uma melodia
completa. Na cancao Por qué?, Guarnieri inicia a introdu¢do com um motivo oriundo da
melodia vocal da dltima sec¢do desta cang¢do. No entanto, o exemplo mais tipico de acom-
panhamento por motivo ocorre em Milagre. Desde a primeira frase vocal, o compositor
inicia a construcdo do acompanhamento, no compasso nove, com citacdes da melodia vo-

cal.

A caracteristica ritmica mais significativa nas Treze Cangcoes de Amor € o uso da sin-

copa evocando explicitamente duas das mais importantes dancas brasileiras: o samba urba-

737

no € o baido DJ. Apesar do samba e do baido serem executados em tempo
2/4, Guarnieri mostra preferéncia pelo compasso 4/8 reorganizando cada uma delas para
veicular sua concep¢do musical em cada cangdo. Ao subdividir os tempos, variar as sinco-
pas e redistribuir os acentos, o compositor diversifica e amplia a ritmica nos remetendo a

outras importantes dancas da cultura brasileira, como o batuque, o lundu e o maxixe.

Conclusoes

Camargo Guarnieri foi um dos exemplos mais caracteristicos da geracdo pds-Semana

de 22 e, como um resultado do Modernismo, sua obra continua sendo um simbolo do ideal
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de brasilidade. Com Mario de Andrade, Guarnieri adquiriu formacao cultural nao para ig-
norar o legado da musica ocidental, mas para desenvolver gosto estético e enxergar a mu-
sica brasileira como sua fonte real de criacdo. Como um compositor consumado, ele teve

todas as credenciais para defender a musica brasileira enquanto arte autbnoma.

O compositor de Tieté ndo rejeitou influéncias musicais que considerava tuteis contri-
buicdes ao seu estilo. Conheceu as principais correntes musicais do ocidente, o serialismo,
mas ja havia estudado o folclore e a musica popular brasileira, e sua obra demonstra isso.
No desenrolar da sua batalha contra o dodecafonismo, Guarnieri solidificou sua posi¢dao
politica e sua estética e criou uma escola de composi¢ao unica em seu tempo. Com ele,
uma vez mais, o ideal do Modernismo foi atingido: influéncias musicais exdgenas eram
recebidas para ser re-elaboradas dentro da musica nativa brasileira. O antropofagismo na

musica.

Por volta de 1845, Guarnieri expandiu sua gama de géneros musicais compondo for-
mas maiores, como sinfonias, éperas e concertos, porém seu estilo continuou exibindo os
elementos musicais nacionais sob o crivo da sua personalidade e da sua verve artistica. Nas
suas obras da maturidade pode-se encontrar a melodia fluida, a variedade ritmica e a com-
plexidade harmonica e contrapontistica presentes nas Treze Cancdes de Amor. Por esta
razdo, este ciclo de cancdes pode ser considerado uma obra representativa no legado da
musica brasileira e colocado entre as obras-primas do género. As Treze Cangoes de Amor,
com seu estilo guarnieriano, ampliaram indiscutivelmente a literatura vocal brasileira e se

transformaram em obras universais.

Sugestoes de Performance

As Treze Cangoes de Amor sdo um ciclo refinado. Apesar de algumas das cang¢des so-
arem em estilo popular ou folcldrico, elas ndo tém nem sdo citacdes de elementos musicais
populares ou folcldricas, mas sim obras originais do compositor concebidas pela sua maes-

tria artistica e técnica.

O primeiro aspecto interpretativo a ser abordado diz respeito as frases vocais. Além de
seguir as indicagdes escritas pelo compositor, € importante observar as particularidades da
frase vocal, como movimento, saltos e dindmica. As can¢des em estilo declamatério devem
ter o seu texto enfatizado através das palavras-chaves na frase. Além disso, o cantor deve

“dizer” o texto para que mantenha o fluxo poético e seja claramente entendido. J4 as can-
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cOes em tempos mais rapidos, devem ser cantadas com graca, leveza e vivacidade, pois se

baseiam em cangdes de saldo ou em dangas populares ou folcldricas.

Nem sempre uma linha vocal ascendente requer um crescendo como acontece comu-
mente na tradi¢do européia do canto. Por exemplo, na can¢cdo N° 2 um salto ascendente de
sétima diminuta, no compasso seis, pode ser tomado como o climax da frase vocal. Guar-
nieri, no entanto, indica um diminuendo para este salto e pede um crescendo em seguida,

quando a linha vocal desce.

Outro aspecto que pode parecer insignificante € a execucdo do portato. Guarnieri es-
creveu indicagdes de portato na maioria das cancdes. Tal indicagc@o representa um aspecto
estilistico importante por se tratar de uma pratica de época, mas principalmente por ser um
elemento de énfase de um som “dengoso” na linha vocal. Na verdade, o portato vem a res-
saltar as outras indicacdes personalizadas do compositor, como andamento e dinamica:
molengamente, dengoso e com graga. Portanto, o cantor nao deve desprezar o portato, mas
realiza-lo sonoramente, delicadamente, baseando-se no som da lingua falada para que nao

se torne artificial ou grotesco.

O ultimo aspecto enfatizado por este autor relaciona-se a0 acompanhamento pianisti-
co. Igualmente a melodia vocal, a parte do piano estd repleta de indicagcdes de performan-
ce, uma vez que Guarnieri era um pianista consumado. O pianista deve observar a escrita
polifénica, a independéncia das vozes, ressaltar a linha melddica principal se for o caso, e
principalmente fazer soar o baixo. Nas can¢des onde aparece uma linha melddica superior
apoiada por um baixo igualmente melddico, o pianista deve manter o didlogo entre as vo-
zes. Igualmente a boa parte da obras para piano do compositor, onde a melodia do baixo é
proeminente, o pianista deve executa-la “cantando”, ja que se trata do som seresteiro que

evoca o violao trovador.
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