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Resumo

Esse trabalho trata sobre a identificacdo de elementos paradoxais em uma obra para
duas flautas transversais e orquestra de cordas - denominada “As Quatro Estacdes do So-
nho” (Jahrestraumzeiten) op. 129 - do compositor suico-brasileiro Ernst Widmer (1927-
1990). A partir de uma declaracdo do compositor da relevancia do paradoxo no opus 129,
presente no texto explicativo da obra, foi investigada a acep¢do do termo para o composi-
tor e posterior identificagdo desses elementos na obra. Através da andlise de escritos, de-
claracoes e entrevistas de Widmer foi construido o entendimento do termo bem como pes-
quisada a aplicacdo do conceito, segundo o entendimento do compositor, na superficie mu-
sical. Estabelecidos os referenciais tedricos, investigou-se a aplicacdo especifica no opus
129 através da pesquisa bibliografica e anélise musical. A pesquisa bibliogréfica centrou-se
em definicdes e caracterizagdes de musica absoluta e programética, do poema sinfonico e
do género concerto; a andlise musical investigou os esquemas composicionais fornecidos
pelo compositor e implementacdo na superficie musical da obra. Realizadas as diferentes
etapas da pesquisa, foi estabelecida uma conclusdo apontando os possiveis elementos para-

doxais no opus 129 de Ernst Widmer.

Palavras Chaves: Paradoxo, Widmer, Interpretacao.

Abstract

This work aims to identify paradoxical elements in “As Quatro Estacoes do Sonho”
(Jahrestraumzeiten) op. 129 for two flutes and string orchestra by the Swiss-Brazilian
composer Ernst Widmer (1927-1990). The research’s starting point was the composer’s
statement - found on the manuscript’s preface - referring to paradox as a relevant element
in opus 129. The composer’s sense of the term and the identification of paradoxical ele-
ments on music surface were investigated. After establishing the theoretical references, the
specific application of paradoxical concepts in opus 129 was examined through bibliogra-
phical survey and musical analysis. The research covered definitions and characteristics of

absolute and programme music, symphonic poem and concerto gender. A musical analysis
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focused on the perusal of compositional schemes provided by the composer and its use in
opus 129s musical surface. A conclusion summarized the paradoxical elements on opus

129 of Ernst Widmer.

Key Words: Paradox, Widmer, Interpretation.

Compositor, pianista, regente, educador e musicélogo de destaque no cendrio nacional
da segunda metade do século XX, o suico-brasileiro Ernst Widmer (1927-1990) desenvol-
veu a maior parte de sua obra composicional no Brasil.' Premiado em concursos nacionais
e internacionais de composig:’eio,2 Widmer produziu uma extensa obra musical em mais de
170 composicdes catalogadas.3 Suas obras abrangem diversos géneros musicais: dperas,
sinfonias, ballets, missas, oratérios, musica para orquestra, coro e orquestra, concertos para
diversos instrumentos, musica de camara instrumental e vocal, obras para instrumentos e
fita magnética, musica para pegas teatrais, trilhas de filme, entre outras. A andlise do con-
junto das obras de Widmer revela influéncias estéticas diversas. Em suas composi¢des po-
demos identificar a conjun¢do sincrética de elementos relacionados a diferentes culturas:
musica folcldrica nordestina, musica de vanguarda européia e norte-americana, musica

afro-baiana e musica folcldrica de diversos paises.

Em 1981, Ernst Widmer compds uma obra para duas flautas transversais e orquestra
de cordas intitulada “As Quatro Estacdes do Sonho” opus 129.* Essa obra foi composta

como resultado de uma encomenda realizada ao compositor pela Curadoria de Desenvol-

" A carreira composicional de Widmer pode ser dividida em duas fases: uma fase suiga, correspondendo aos anos de
formag@o musical e primeiras composicdes (de 1927 a 1955) e uma fase brasileira, correspondendo a maturidade compo-
sicional e maior nimero de obras compostas (de 1956 a 1989).

2 Entre os prémios conquistados por Widmer em concursos de composi¢io destacam-se: Prix Hugo de Senger des Jeu-
nesses Musicales Suisses (Suiga, 1960), Prémio do Congresso pela Liberdade da Cultura (Roma, 1963), Prémio Comissdo
Estadual de Mdsica (Sao Paulo, 1968), Prémio do II Festival da Guanabara (Rio, 1970), Concurso Nacional de Composi-
¢do organizado pelo Instituto Goethe e Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea (1973), Prémio Associagdo dos
Criticos de Arte de Sdo Paulo (1974, 1983 e 1985), Prémio Governador do Estado de Sdo Paulo (1975), Concurso Nacio-
nal Associac@o de Ballet do Rio de Janeiro (Rio, 1976), Concurso Nacional de Composi¢do de Cancdo de Camara (1980),
Prémio no Concurso Funarte / Casa Vitale (1980), entre outros.

? Catdlogo de obras organizado pela Ernst Widmer Gesellschaft: Ernst Widmer Werkverzeichnis, Willy Bruschweiler
(org.), (Brugg: EWG, 1999), 58 p. Livros que apresentam biografia e relagdo de obras de Widmer: Ilza Maria Costa
Nogueira, Ernst Widmer: perfil estilistico, (Salvador: Ufba, 1997), 200 p.; Paulo Costa Lima, Ernst Widmer e o ensino de
composigdo musical na Bahia, (Salvador: Fazcultura / Copene, 1999), 300 p. Entre teses que apresentam relacdo de obras
de Widmer destacamos: Paulo Costa Lima, “Estrutura e superficie na musica de Ernst Widmer: as estratégias octatoni-
cas”, (Tese, Doutorado em Artes, USP/ECA, 2002), 417 p.; Pedro Robatto, “Concerto para clarineta e piano op.116 de
Ernst Widmer”, (Tese, Doutorado em Musica, UFBA, 2003), p 197. Além dessas referéncias, uma relagdo de obras de
Widmer foi editada pelo Departamento de Cooperagdo Cultural, Cientifica e Tecnoldgica do Ministério das Relacdes
Exteriores e organizada até o ano de 1977.

* No frontispicio da partitura do opus 129, o compositor apresenta o titulo da obra em alemao (“Jahrestraumzeiten™) e em
portugués (“As Quatro Estagdes do Sonho”).
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vimento Cultural do Cantdo de Aargau, Suica.” Com aproximadamente vinte e quatro mi-
nutos de duracdo, a obra € constituida por quatro pequenos poemas sinfoénicos concertan-
tes, onde cada movimento recebe a denomina¢do de uma estacdo do ano: Primavera, Ve-

rao, Outono e Inverno.

Conforme anotacdes do compositor - escritas em alemao - no frontispicio do opus
129:

As quatro estacdes do sonho para 2 flautas e orquestra de cordas, de Ernst
Widmer, opus 129 - 1981 [...] quatro pequenos poemas sinfénicos concertantes,
executados isoladamente, aos pares, em nimero de trés ou em qualquer seqiiéncia
das estacdes do ano: Primavera, Verdo, Outono, Inverno como em Vivaldi e
Haydn; Outono, Inverno, Primavera, Verdo como no Hemisfério Sul; Inverno, Pri-
mavera, Verao, Outono, conforme o ano no calendario nérdico; Verdo, Outono, In-
verno, Primavera, na seqiiéncia do calendario do hemisfério sul.® (Widmer 1981)

Anexo ao texto musical, o compositor apresenta um texto explicativo sobre a obra:

Estacdes do Sonho - ou desestacdes - salienta o paradoxal que acompanha o
ciclo original do tornar-se, ser e desvanecer: a Primavera € despertar e tristeza, o
Verio z€nite e chuva morna, o Outono maturidade e impeto, o Inverno contempla-
¢do e suaves colinas nevadas ensolaradas.’ [grifo nosso] (Widmer, 1981).

Neste depoimento observamos que, apesar do compositor afirmar que a obra “... salien-
ta o paradoxal”, ndo explicita de que maneira isto € realizado, nem descreve qual(is) o(s)
elemento(s) paradoxal(is) presentes na obra. A partir desse questionamento, procuramos
identificar qual(is) seria(m) o(s) elemento(s) paradoxal(is) no opus 129. Além disso, uma
série de questdes surge dessa problemética: O que € paradoxo em musica? Qual o significa-
do dessa palavra para o compositor? Como e em que niveis os paradoxos estao presentes na

obra? Em que medida podemos confirmar as palavras do compositor sobre a obra?

A pesquisa de elementos paradoxais contribuiu no estudo desses elementos em musi-

ca, particularmente na musica de Widmer e, em especifico, no opus 129. Além disso, como

> Conforme anotacdes do compositor na partitura orquestral, a obra foi concluida no dia 21 de junho de 1981. A estréia
realizou-se um ano mais tarde - no dia 16 de junho de 1982 em Aarau, cidade natal do compositor - com a Orquestra Pr6-
Miisica, tendo como solistas os flautistas Anne Utagawa e Dominique Hunziquer, com regéncia de Dirk Girod. Além da
partitura orquestral, o compositor realizou uma redu¢do da obra para flautas e piano.

b «Jahrestraumzeiten fiir 2 Fléten und Streichorchester von Ernst Widmer, opus 129 - 1981 [...] 4 Kleine, Symphonische
Konzertgedichte, einzeln, paarweise, zu dritt oder in beliebeger Jahreszeitenfolge zu spielen: Friihling, Sommer, Herbst,
Winter, wie bei Vivaldi und Haydn; Herbst, Winter, Friihling, Sommer, wie in der siidlichen Hemisphdire; Winter,
Friihling, Sommer, Herbst, nach dem Kalenderjahr des Nordens; Sommer, Herbst, Winter, Friihling dem Kalenderjahr
der siidliche Hemisphdre zu folge* . Widmer, 1981.

" “Jahrestraum - oder Jahresunzeiten heben das neben dem Ur-Zyklus des Werdens, Seins und Vergehens hergehende
Paradoxale hervor: So ist der Friihling Neuerwachen und Trauer, der Sommer Zenith und lauer Regen, der Herbst Reife
und Schwung, der Winter Besinnung und sanfte Schneesonnenhalden’. Cf. em anexos texto explicativo da partitura
orquestral.
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resultado dessa investigacao, foram identificadas ocorréncias musicais que, para 0 compo-

sitor, seriam entendidas como paradoxais.

A metodologia empregada se processou através de levantamento bibliografico na area
das ciéncias humanas - nos campos da filosofia e da teoria da comunicagdo - em busca de
. e . - 8 . . ..
defini¢Oes e caracterizagdes sobre o paradoxo’. Entre os conceitos pesquisados, foi utiliza-
da a acepcao do termo empregado pelo filésofo Gilles Deleuze.’ Segundo Deleuze, o para-
doxo demonstra que “... ndo podemos separar as duas direcdes, que ndo podemos instaurar
um senso Unico” e que “... o sentido toma sempre os dois sentidos a0 mesmo tempo” (De-

leuze, 1974: passim).

Na etapa seguinte, a pesquisa levantou a conceituagdo do termo segundo o entendi-
mento de Widmer. Através da andlise de escritos, declaracdes e entrevistas do compositor
foi construido o entendimento do termo, sua aplicacdo na estrutura musical, bem como
investigadas as possiveis influéncias musicais sobre o compositor. A andlise de textos do
compositorlo (artigos, monografias, teses, comunicagdes, relatérios, projetos, entrevistas e
declaracdes) permite tracar em relacdo ao paradoxal a presenca de dois elementos inter-
relacionados: o comportamento eclético como principio pessoal, musical e educativo e a

relativizac@o dos conceitos.

O seguinte fluxograma representa a relacio entre esses elementos:

Ecletismo —P] Relatividade

Paradoxo

Figura 1 - Relacdo entre ecletismo, relatividade e paradoxo para Widmer.

8 Paradoxo (do grego: parddoxon, do latim: paradoxon): pensamento ou argumento que, apesar de aparentemente correto,
apresenta uma conclusio ou conseqiiéncia contraditdria, em oposi¢édo a determinadas verdades aceitas. Diciondrio bdsico
de filosofia, 3" ed. rev. e ampl., s.v. “paradoxo”.

° Gilles Deleuze, Légica do sentido, trad. Luiz Roberto Salinas Fortes, Colegcdo Estudos (Sao Paulo: Perspectiva, 1974),
passim.

!0 Para uma andlise detalhada dos escritos de Ernst Widmer consultar Paulo Costa Lima: Ernst Widmer e o ensino da
composigdo musical na Bahia (Salvador: Copene, 1999), 358 pp.

289



A origem de um estilo musical eclético em Widmer poderia ser compreendida na ana-
lise da trajetoria pessoal do compositor: nascimento e formagao musical européia, imigra-
cdo para o Brasil, aceitacdo e assimilagdo de uma nova realidade cultural. Além disso, a
op¢ao por residir em Salvador - onde a miscigenagdo racial e cultural se faz presente de
maneira significativa - possibilita a convivéncia de diferentes culturas em um tnico lugar,
contribuindo para a diversidade de influéncias. Adicione-se a estas mudancas geogréficas,
culturais e sociais, que a convivéncia, aceitacio e, principalmente, a assimilagdo de uma
nova realidade no Brasil contribuiram para a flexibilizacao e relativizacdo dos conceitos do
compositor. Por outro lado, essa mudanga provocou a reavaliacdo da cultura européia em
termos amplos (pessoais, culturais, composicionais, educativos, etc.), estabelecendo um

referencial flexivel e abrangente.
Conforme Widmer:

Em nossa época os planos, por mais heterogéneos que sejam, se sobrepdem: o
regional, continental, universal.

Para encontrarmos a nossa identidade precisamos livrar-nos de preconceitos,
preceitos, correntes, correias € escolas. Nao basta tirar antolhos, é preciso também
tomar cuidado de ndo munir-se de antolhos alheios.[...]

Ecletismo como ‘estilo’ de uma época sincrética.

Sdo contracampos que vém substituir contraponto e harmonia, com a diferenca de
que, desde o seu surgimento, assumem fei¢cOes estruturais e ndo estruturalizantes, para-
doxais e nao paradigmaticas, heterogéneas e nao homogéneas. [grifos nossos] (Wid-

mer, 1985: 69).

Ja a relatividade pode ser identificada na flexibilizacdo do pensamento e na inclusdo

L. . .. i . 11
de elementos contrérios - a inclusividadade, o “isto e aquilo” - na mesma estrutura :

A segunda lei se baseia na relatividade das coisas, dos pontos de vista [...] Devemos
admitir que ndo se trata mais de dualismos como ‘ou isto ou aquilo’ [...] e sim da reali-
dade paradoxal do ‘isto e aquilo’. Inclusividade em lugar da exclusividade.'> [Grifo

nosso] (apud Lima, 1999: 77).

" "Uma distingdo deve ser feita em relagio aos conceitos de relatividade e inclusividade: enquanto que a relatividade
refere-se a heterodoxia e flexibilidade do modo de pensar, a inclusividade refere-se a juncéo de elementos de caracteristi-
cas diversas. A inclusividade pode ser considerada como uma resultante do principio da relatividade.

12 Widmer (apud Lima 1999), p. 77.
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Pesquisando a producdo tedérica de Widmer, observamos depoimentos do compositor
sobre elementos estruturais contrastantes em musica. Na superficie musical Widmer identi-
fica elementos contrastantes no ritmo, na melodia, na forma, na notagdo utilizada e no em-
prego de diferentes sistemas musicais. Na tese “Bordao e Bordadura”, escrita em 1970 para
o concurso de professor assistente da escola de musica e artes cénicas da UFBA, Widmer
compara elementos fundamentais da estrutura musical desde o inicio da polifonia ocidental
ao século XX. Segundo o entendimento de Widmer, sdo elementos musicais contrastantes:

ritmo: regular, métrico;

melos: melodias, encadeamento de acordes baseados num baixo;
forma: frases, periodos, movimentos;

contrastando com muitas obras do periodo atual

(que por isso requerem novos processos de andlise):

ritmo: livre, assimétrico;

melos: manchas (fatias horizontais) de timbres, super e justaposicio de faixas
sonoras, auséncia do baixo ou do “canto firme”’;

forma: fases, blocos sem inicio nem fim (fatias verticais). (Widmer, 1982:22).

No opus 129 observamos a justaposicdo e superposicao de estruturas contrastantes na
superficie musical: o compositor utiliza ritmo regular (métrico) com ritmo livre (assimétri-

co), melodias e faixas sonoras, frases musicais periddicas e blocos sonoros.

No artigo “Grafia e prética sonora”, escrito para apresenta¢do no “Simposio Interna-
cional sobre a problemdtica da grafia musical” (realizado em Roma em 1972), o composi-
tor observa que “... no inicio da segunda metade deste século [século XX], a linguagem
musical, que se tornara sempre mais emaranhada e complexa, sobreveio paradoxalmente
uma simplicidade nova provocando, como conseqiiéncia, também, uma notacdo nova”
(Widmer, 1972: 175). No entendimento do compositor, enquanto a escrita tradicional de
miusica tem a exatiddo como principio, a nova grafia - utilizada por compositores da van-
guarda do século XX - permite multiplas solugdes e caminhos sendo, portanto, favordvel a
criatividade interpretativa. No opus 129 de Widmer esta possibilidade estd representada
através da ocorréncia de superposicdes e/ou justaposi¢des de diferentes representagdes
graficas para a musica, associando nota¢do musical tradicional e notacdo utilizada pela

vanguarda musical da segunda metade do século XX.

Outro elemento de contraste na estrutura musical das obras do compositor manifesta-

se na superposi¢ao ou justaposicao de sistemas musicais distintos (modais, tonais, e ato-
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nais). No artigo “Clausulas e cadéncias”, publicado na revista ART de 1984, o compositor
comenta o processo de elaboracdo da obra “Sertania” op. 138 em relagdo a justaposicao
modal e serial: “... isto fez [0 processo composicional] com que Sertania fosse predominan-
temente modal, embora enveredando uma serializagdo progressiva” (Widmer, 1984: 42).
No opus 129 observamos a justaposicdo de secdes modais, tonais e atonais na superficie

musical.

ApOs pesquisa e caracterizacdo do conceito paradoxal para Widmer foi realizada a co-
nexdao com o opus 129 através de pesquisa bibliogrifica e andlise musical. A pesquisa
bibliografica definiu conceitos relativos a musica absoluta e musica programatica, sobre o
poema sinfonico e o género concertante, interligando os conceitos pesquisados com a obra.
A andlise musical identificou elementos contrastantes na superficie musical em superposi-
coes ou justaposi¢Oes através das conceituacdes fornecidas pelo compositor. Apds a coleta

de dados, foram realizadas classificacdes e comparagdes dos elementos pesquisados.

Como conclusao o trabalho apontou que os elementos paradoxais no opus 129 de
Ernst Widmer estdo presentes na justaposicao e superposicdo de distintos elementos. Os
elementos apresentam entre si interacdes em diferentes niveis na elaboracdo da obra: em
conceitos estéticos (vinculados as definicdes de musica programatica e musica absoluta),
formais (na conjuncdo do poema sinfénico e do género concertante) e na superficie musi-

cal.

Em relagdo ao conceito de paradoxo em musica, a pesquisa apontou nao ser possivel
obter uma definicao absoluta do que seja paradoxo em musica.[grifos nossos] Esta difi-
culdade de estabelecer um conceito para o termo provém de caracteristicas inatas a musica,
onde o significado € estabelecido pelo contexto musical que, uma vez modificado, trans-
forma o significado. Estabelecer um conceito definitivo do que seriam elementos parado-
xais em musica também nao € possivel, pois um elemento musical ndo apresenta a capaci-
dade de contradizer o outro, atuando, no maximo, como elemento contrastante ou comple-
mentar na superficie musical. [grifos nossos] Nesse sentido, o paradoxo em misica e a
utilizacdo de elementos paradoxais na musica devem ser compreendidos associados a defi-
nicdo de estilo de cada compositor onde, uma vez estudado e decifrado o conjunto de ca-
racteristicas e de reproducdo de padrdes musicais, poderiam ser estabelecidos conceitos
aplicdveis para determinado compositor e, mais especificamente, uma obra. Assim sendo,
tendo como suporte tedrico os entendimentos e depoimentos de Widmer sobre o conceito

paradoxal e sua identificacdo de elementos musicais contrastantes na estrutura musical,

ANPPOM - Décimo Quinto Congresso/2005 292



podemos afirmar que, se existirem elementos paradoxais no opus 129, estes podem assim

ser reputados e indicados:
No nivel relativo a planos (ou idéias composicionais):

Na possibilidade de mobilidade e diferentes seqii€éncias na realizacdo da obra;

Na possibilidade de diferentes combinagdes de movimentos da obra (isoladamente,
aos pares, em trés ou em quatro movimentos);

Na interacao dos conceitos de musica absoluta e programatica;
Na interacao entre musica e linguagem;

Na interacdo de géneros instrumentais distintos com exploragdo musical dessas
possibilidades: o poema sinfonico em formato concertante;

Na justaposi¢do de mondlogos e didlogos instrumentais e suas transi¢oes;

No titulo da obra, permitindo o convivio de realidade e mundo onirico para o com-
positor e na alternativa de titulo proposto pelo compositor a obra (“‘desestacdes’).

Na escolha de materiais:

No estabelecimento de referéncias a sistemas musicais distintos (modais, tonais e
atonais) através da justaposicio e superposi¢do de escalas octatOnicas e suas derivacoes

. s 13
nos modelos composicionais bifonia, melodia bésica e Daraus;

Na possibilidade dos modelos ritmicos estabelecerem referéncias de origens distin-

tas (musica européia, afro-baiana e folclorica nordestina).

Na superficie musical:

JustaposicOes e superposicoes de elementos musicais relacionados a musica modal
nordestina e de elementos da musica de vanguarda européia e norte-americana;

Justaposi¢des de melodias com caracteristicas modais, tonais e atonais;

Justaposi¢des e superposi¢oes de escalas octatdnicas T 1, T2 e T 3;

Justaposicdes e superposi¢des de melodias e blocos sonoros;

Justaposi¢des de se¢des mesuradas em segundos e secdes mesuradas em compassos;

Justaposi¢des de modelos ritmicos regulares (simétricos) e irregulares (assimétricos);

JustaposicOes de se¢Oes simétricas e assimétricas quanto a nimero de compassos;

Justaposicdes e superposi¢cdes de grafias musicais tradicionais e de grafias associadas
a musica contemporanea;

No frontispicio do opus 129, Widmer demonstra os esquemas composicionais utilizados na obra, denominando-os de

9 .

“bifonia”, “melodia basica” e “Daraus” (do alemdo: disto, daquilo).
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Justaposicdes e superposicdes de recursos instrumentais (glissandi, percussdo de
chaves, pizzicati, col legno, etc.) e de recursos instrumentais tradicionais;

Justaposicoes de se¢des com ampliacdo e reducdo textural;

Justaposi¢des de texturas homofonicas (cordais e melodia acompanhada), polifonicas
e heterofOnicas;

Justaposicdes e superposi¢des de dinamicas contrastantes na superficie musical.

Realizado o estudo, conclui-se que o entendimento sobre elementos paradoxais em
musica precisa ser ampliado através de novas pesquisas. A realizacdo de novos estudos
sobre o tema pode proporcionar desdobramentos nas mais distintas dreas musicais permi-
tindo a identificacdo e delimitacdo de elementos paradoxais em musica. Pesquisas futuras,
envolvendo interdisciplinaridade, podem proporcionar a ampliacdo do conhecimento sobre
elementos paradoxais e do conceito paradoxal em si.A investigacdo realizada deixa mar-
gens para outras pesquisas a serem desenvolvidas, tanto no estudo de outros elementos
paradoxais aplicados ao opus 129, na aplicacdo destes conceitos em outras obras de Wid-

mer, quanto na aplicac@o dessa linha de pesquisa na musica de outros compositores.
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