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Resumo

Esta pesquisa visa estudar e compreender os elementos interpretativos da pratica mu-
sical de Jacob do Bandolim no Choro, investigando seus critérios de interpretacao, através
da andlise de suas gravacOes em obras escolhidas de dois importantes compositores do
género: Ernesto Nazareth e Pixinguinha. A escolha de Jacob estd relacionada a sua impor-
tancia no desenvolvimento do Choro e a necessidade de um estudo aprofundado sobre seu

estilo interpretativo.
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Abstract

This work aims to study and to comprehend the interpretative elements present in Ja-
cob do Bandolim’s musical practice in Choro, through an investigation of his interpretati-
ve criteria in recordings of select works of two important composers of the genre: Ernesto
Nazareth and Pixinguinha. The choice of Jacob is due to his importance in the develop-

ment of the Choro and to the necessity of a deep study of his style.
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Os trabalhos publicados sobre o Choro geralmente t€ém uma abordagem historicista,
enfatizando as caracteristicas sécio-culturais do género, a exemplo de Tinhordo, Vascon-
cellos, Cabral e outros. Apesar da importancia dessa contextualizacdo, do ponto de vista
musical, necessitamos de um maior entendimento dos seus elementos técnicos e interpreta-
tivos. No intuito de contribuir para o preenchimento dessa lacuna, o presente trabalho pre-
tende estudar a linguagem interpretativa de um dos mais importantes expoentes do género:

Jacob do Bandolim.
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Jacob Pick Bittencourt (14/02/1918-13/08/1969) foi um dos musicos mais influentes
no desenvolvimento do Choro. Além de seus méritos enquanto compositor e pesquisador,
Jacob teve também um papel importante como intérprete, demonstrando caracteristicas
peculiares como sonoridade, precisdo ritmica, fluéncia no discurso musical e uma maneira

bastante caracteristica de inserir novos elementos.

Seus méritos vao desde os quesitos basicos de sonoridade e afinacdo, até os
minimos detalhes de expressividade. Com uma execucdo bem acabada, repertorio
precioso e extremo capricho em cada registro, Jacob do Bandolim construiu uma
ampla discografia — mais de duzentas gravagdes - que hoje é considerada como a
mais valiosa do instrumental popular brasileiro. (Cazes, 2000: 25)

Em frente a vasta obra de Jacob, faremos um recorte limitando a sua atuacio nas in-
terpretacdoes em obras escolhidas de Ernesto Nazareth e Pixinguinha, sem pretender com
isso esgotar as possibilidades de estudo da obra de Jacob. Escolhemos Ernesto Nazareth e
Pixinguinha como referéncias para esta pesquisa, pois suas composicdes sao uma amostra-
gem representativa das releituras na obra musical de Jacob do Bandolim e pelo fato dos
mesmos estarem entre 0os nomes mais importantes do Choro. Boa parte da obra de Ernesto
Nazareth (1863-1934) integra hoje o repertério do Choro, apesar de terem sido concebidas
originalmente como “Tangos”. Segundo Cazes foi Jacob quem trouxe definitivamente as
musicas de Ernesto para a roda de Choro (Cazes, 2000:27). Pixinguinha (1897-1973), por
sua vez, foi um dos mais influentes compositores no desenvolvimento do género, desta-
cando-se como instrumentista, compositor, e arranjador. Segundo Jacob, foi Pixinguinha

quem conferiu malicia, ritmo e improvisacao ao Choro (Paz, 1997: 106).

Demonstraremos a seguir alguns procedimentos interpretativos de Jacob com base na
andlise de duas de suas interpretacdes transcritas pelo pesquisador: Brejeiro (Ernesto Naza-
reth) e Ingénuo (Pixinguinha/Benedicto Lacerda), ambas do disco “Vibragdes™.! Os crité-
rios dessa escolha levaram em conta a ocorréncia significativa de elementos interpretati-

vos, bem como, a importancia dessas obras no repertério do Choro.

Para tanto, faremos uma comparacdo das interpretacdes com as partituras impressas
(ver referéncias bibliograficas) com a finalidade de destacar os elementos inseridos na per-
formance. Mesmo sabendo que o choro € essencialmente baseado na tradicao oral, ndo nos
parece incoerente optar pela partitura como referéncia para estuda-lo, visto que o proprio

Jacob escrevia suas composicoes de forma bem bdésica, ou seja, sem incluir os ornamentos

! Reedi¢do do LP “Vibragdes”, Jacob do Bandolim e Epoca de Ouro. RCA Camden, 1967. BBL 1383.
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que utilizava nas gravacdes”. Também € fato que os estudantes de musica que se interes-

sam por choro utilizam também a partitura impressa para aprender pecas do seu repertorio.

Classificamos os elementos interpretativos utilizados por Jacob como ornamentos, re-

cursos técnicos, variacdo melddica e inser¢ao de novos elementos.

Utilizando como embasamento tedrico o livro Tonal Harmony: With a Introduction to
Twentieth-Century Music (Kostka, Payne, 1984) cobriremos todos elementos que se encai-
xem no conceito de ornamentos. Os recursos técnicos serdo entendidos de acordo com o
Diciondrio Grove de Musica. Para uma andlise da relacio melodia-harmonia, utilizaremos
como referéncia o livro Arranjo Método Prdtico, Volume 1 (Guest, 1996). Os elementos
que ndo se enquadrarem como ornamentos ou recursos técnicos, serdo considerados como
variacdo melddica quando tiverem relacdo com a melodia impressa, € como insercao de

novos elementos quando nio apresentarem relagcdo com o impresso.

Relacao dos elementos interpretativos utilizados por Jacob do Bandolim:

1 — Ornamentos:

Bordadura — encontramos somente a bordadura diatonica e ascendente. Executada
com o auxilio de ligados e sempre de maneira rapida mesmo em musicas lentas. Este € um
dos elementos de maior incidéncia nas gravagdes. Tornou-se um elemento caracteristico na

interpretacdo do Choro ao bandolim.

Apojatura — realizada em uma unica corda com o uso de portamentos e ligados, mas,
na maioria das vezes € realizada em duas cordas diferentes, uma solta e outra presa que
soando simultaneas por alguns segundos geram um intervalo de 2* menor. Este efeito é

caracteristico do bandolim e do cavaquinho.

Antecipacdo — aparece com freqiiéncia e geralmente € realizada com a transformacao
da sincope semicolcheia-colcheia-semicolcheia para quatro semicolcheias, antecipando a

nota do préximo acorde.

Trémulo — muito usado para notas longas e finalizacdo de frases. Bastante preciso, as
vezes € possivel contar o nimero de toques, porém, nao € “matemaético”, apresentando va-
riacdes de dinamica e rubato. Esta maneira de executar este ornamento € considerada hoje

o trémulo brasileiro.

2 Consultar as partituras manuscritas de Jacob do Bandolim no livro: Jacob do Bandolim (Paz, 1997)

ANPPOM - Décimo Quinto Congresso/2005 465



2 - Recursos Técnicos:

Dinamica — recurso utilizado no inicio de novas sessdes (comeco da parte B de Ingé-
nuo) e também em alguns trechos escolhidos pelo intérprete, aonde sdo realizados contras-
tes entre piano e mezzo-forte. Jacob € um dos precursores do uso da dindmica no choro,
conferindo a este um tratamento cameristico, principalmente no periodo do grupo Epoca de

Ouro’.

Rubato — aparece quando do uso do trémulo e em algumas frases, onde Jacob atrasa
seu inicio e acelera as ultimas notas. O acompanhamento permanece a tempo, criando um

efeito bastante expressivo a medida em que destaca linha melddica.

Portamento — sua utilizacdo além de conferir expressao a melodia, do ponto de vista
técnico, facilita as mudancas de posicdo no instrumento. O bandolinista e pesquisador

(13

Marco de Pinna comenta: “... o Jacob gostava muito de imitar o som de uma "guitarra"

portuguesa usando o efeito do portamento e do vibrato ...” (Castro, 2005)

Glissando — de utilizagdo semelhante ao portamento. O glissando difere por ser mais
lento e com maior pressao na mao esquerda, o que possibilita ouvirmos as notas intermedi-
arias entre as notas de saida e chegada (efeito provocado pela passagem dos dedos sobre os
trastes).

»* ho trato da

Staccato — utilizado tanto em se¢des em que percebemos mais “molho
melodia, de modo a reforcar os deslocamentos ritmicos, quanto, para facilitar a as mudan-

cas de posi¢do no instrumento.

Campanela - geralmente quando a linha melddica € realizada com a alternincia de
cordas soltas e presas, Jacob deixa soar uma nota sobre a outra, gerando esse efeito. Na

transcricdo utilizamos a anotacao deixar soar para especificar estes trechos.
Vibrato — Empregado de forma bastante sutil, as vezes quase imperceptivel.

Notas percusivas — Notas abafadas pelos dedos da mado esquerda, a maneira de um
harmonico, inseridas entre uma nota e outra e produzidas pela palheta ao ferir a corda utili-
zada. Levantamos a hipétese que Jacob mantinha a mao direita pulsando a subdivisao de

quatro semicolcheias no ar durante a execucao, e ferindo com a palheta as notas que dese-

? Ultimo conjunto que acompanhou Jacob, formado por ele na década de 60.
4 Deslocamento ritmico, suingue, balanco, bossa.

ANPPOM - Décimo Quinto Congresso/2005 466



java que soassem, dai as notas percussivas. Na transcri¢do estas notas estdo representadas

por ) e localizadas na altura correspondente a corda solta utilizada. Notamos também que
em ligaduras de valor, a segunda nota é sutilmente atacada pela palheta no tempo forte,
acreditamos que isto aconteca pelo mesmo motivo. Na transcri¢do, para diferenciar estas

notas utilizamos o ligado pontilhado.

3-Variagdo Melddica:

Geralmente aparece na reexposi¢do do tema, sua estrutura € caracterizada por notas de
passagem, arpejos, seqii€éncias diatonicas, harmonizacdo em bloco da melodia e desloca-

mentos ritmicos caracteristicos do Choro (Salek, 1999).

4-Inser¢@o de Novos Elementos:

Nessa parte surgem elementos de arranjo, como a criacdo de novas introducdes e fi-
nais para as composicoes, e elementos de improvisacao, como nova linha melddica sobre
determinado trecho da peca ou frases curtas sem relagdo com o impresso. Vale notar que
muitas das “versdes” feitas por Jacob tornaram-se referéncia para os chordes, basta ouvir
gravacoes feitas depois por outros interpretes. As musicas transcritas nesse trabalho sao
dois bons exemplos disso, interpretacdes posteriores guardaram tanto a introducao e final

de Ingénuo quanto a realizacao do Brejeiro no modo menor em sua reexposicao.

Abaixo seguem dois trechos de cada uma das misicas transcritas. Na pauta superior

encontra-se a transcri¢do e na inferior a partitura impressa.

i % G e i e < Aeixar soar i
) 1 s 3 ;

Figura 1: Brejeiro (Ernesto Nazareth)
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Figura 4: Ingénuo (Pixinguinha/Benedito Lacerda)

Através deste levantamento percebemos a importancia da contribuicdo de Jacob do
Bandolim enquanto intérprete no choro, quer: a) na ornamentacdo das melodias com o uso
de bordaduras, apojaturas, antecipacOes e trémulos executados de forma peculiar; b) na
expressividade alcangada através de recursos técnicos como rubato, portamento, glissando,
vibrato, staccato e notas percussivas, que contribuiram também para a criacdo de uma
escola de bandolim brasileira hoje seguida pela maioria dos bandolinistas (Paz, 1997: 61);
¢) no tratamento cameristico dado ao choro através do uso da dindmica, refinamento de
linguagem, sonoridade e uma maior individualidade das vozes dentro do conjunto,

reestruturando a relacdo acompanhamento/solo; d) na forma criteriosa de variar as
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rando a relagdo acompanhamento/solo; d) na forma criteriosa de variar as melodias na re-
exposicdo, sempre coerente com o estilo do género, e no cuidado com que inseriu novos
elementos as composicdes, praticamente reestruturando-as, porém, sem descaracteriza-las.
Jacob, num trabalho minucioso, com o uso desses elementos interpretativos conseguiu ino-
var dentro da tradi¢do, ou seja, sem tirar a esséncia do género, vindo a criar um estilo pro-

prio, um sotaque, o qual tem lugar de destaque na linguagem do Choro.
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